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LALENGUA DE LAS COSAS:

CULTURAMATERIAL E HISTORIA

Arqtos. Fernando Aliata, Anahi Ballent, Adrian Gorelik,
Francisco Liernury Graciela Silvestri

Version reducida de la ponencia realizada para las Primeras
Jornadas Inter Escuelas/Departamentos de Historia.
Universidad Nacional de La Plata. Octubre de 1988.

cultura material

historia La traduccion de la lengua de las cosas a la lengua de
los hombres no es sdlo la traduccidn de lo mudo a lo

sonoro, es la traduccion de aquello que no tiene nombre

al nombre. Es por lo tanto, la traduccion de una lengua

arquitectura imperfecta a una lengua mds perfecta, y no puede menos
que anadir algo, es decir, conocimiento”.

Walter Benjamin (1)

arte . . .
Siendo como son, parte constitutiva de la cultura,

con los objetos materiales se tiene la contradicto-

| ria sensacidn de que mientras se han escrito

infinidad de historias sobre ellos, simultaneamente -y

ciudad salvo historiadores excepcionales- no se los ha utili-
zado para construir una historia cultural,

Tal constatacion -que esta en la base de esta ponen-
cia, y més en general, de nuestra préctica- no pre-
tende asumir el carécter de una "denuncia" nidelimitar
un campo disciplinar especifico: con "historia de la
cultura material" no buscamos definir un estatuto
disciplinar que se haga cargo del conjunto de los
objetos materiales, “disputandole” &reas a otras disci-
plinas histéricas, ni discutir con las distintas escuelas
que han hecho de la historia de la cultura material sf
una disciplina.(2)

Lo que proponemos, en cambio, es ampliar nuestro
horizonte de indagacion mediante la articulacion de
diversas practicas y tradiciones disciplinares, colo-
cando a los objetos materiales -en tanto “formalizan”
un sistema global de vida-como una puerta més de
acceso a la historia. Parafraseando a Williams -ya la
misma definicion es una paréfrasis: él habla de
"materialismo cultural’- intentamos “tornar cultural la
historia de los objetos materiales".(3)

La pregunta podria ser: ; por qué las cosas son como




son? ;Hasta donde su forma se relaciona con la
cultura? Y aqui aparece toda la gama de problemas
que plantean esasrelaciones entre los objetos materia-
les y la cultura en que se producen; problemas no
mayores que los pianteados por otros productos cul-
turales, perosi con unaespecificidad tradicionaimente
menos abordada.

Asi definiriamos entonces, sintéticamente, el nicleo
de la ponencia: abordar esa especificidad. O, mejor,
reflexionar sobre los mecanismos que utilizamos
habitualmente para hacerlo, sus limites y posibili-
dades.

2. Cualquier trabajo que apunte a restituir la especifi-
cidad de los objetos materiales en una construccion
colectiva de la historia cultural debera vérselas con
una tradicién romantica muy acendrada que ha en-
contrado eco entodos los ambitos, desde el cientifico
hasta el del sentido comdn: la realidad estaria siem-
pre oculta o sumergida bajo la apariencia, la que se
debe subestimar sino se quiere concluir connociones
erroneas. "Lo esencial es invisible a los ojos" podria
ser la frase que mas literariamente resume esta sen-
sacion, cuya cristalizacion se percibe en expresiones
tales como "formalismo” -por estilo sin esencia- o
"democracia formal".

Tradicion romantica que encuentra por momentos
una fuerte analogia con algunas versiones del
marxismo que en el par estructura/superestructura
terminan oponiendo realidad a ideologia, contenido a
forma. Sin embargo, y posiblemente por la fuerza que
asume "lo material' en el marxismo, dentro de esta
linea 0 en sus inmediaciones aparecen una serie de
antecedentes centrales para unavision diversa, como
la actividad completa del formalismo ruso, (4) o de
tedricos como Walter Benjamin, quien en una
conferencia famosa de 1934 planted la necesidad de
contemplar la cultura como "produccién’, sin contra-
poner forma a contenido. (5)

Precisamente de Benjamin es la sugestiva frase en la
que se propone que "como ha transcurrido una ve-
lada con invitados es algo que, quien se quede hasta
el final, podra apreciar de una ojeada por la posicion
de los platos y las tazas, de las copas y las fuentes",
(6) presentando una via de aproximacion al
conocimiento a través de las formas muy poco
frecuentada.

En efecto, sitomaramos esa frase como metafora de

lalabor historiogréfica, podriamos suponer que mien-
tras los historiadores de objetos no se hubieran pre-
ocupado porloque sucedid enlavelada, dedicandose
a una clasificacién y descripcion de la vajilla, los
historiadores de la velada no se hubieran preocupado
por la vajilla, dedicandose a las biografias de los
comensales, a lo que ellos hubieran dicho de su
participacion, o a lo que otras fuentes pudieran haber
comentado de lamisma. Enlos dos casos se plantean
enfoques diversos del problema de la forma que
merecen detallarse.

3. No parece ldgico adjudicarles a las disciplinas que
siempre han estudiado objetos materiales una
desatencion ala forma, cuando la critica habitual que
se les ha dirigido es que justamente su limite es la
"mera forma"; descripcion y clasificacion son sus
operaciones mas tipicas, acompanadas, cuando se
trata de objetos de autor, de atribuciones, biografias
y narraciones del proceso creativo.

Estas précticashanabordado problemasimportantes
y han aportado al conocimiento de fendmenos espe-
cificos, aunque se les deba sefalar con Williams la
operacion central que realizan de desplazar de los
objetos las condiciones sociales. Y esto ha provo-
cado, en el seno de esas mismas disciplinas, practi-
cas reactivas que frente a la importancia dada tradi-
cionalmente al objeto en si disuelven a éste en las
condiciones sociales, introduciendo un cues-
tionamiento nodal al tema de la autonomia.

Las primeras tienen una concepcion de la autonomia
generalmente no explicitada, que les permite cerrarse
sobre el objeto pero simulténeamente incorporarle en
forma subrepticia sistemas de valores, ideologias.
interpretaciones sobre la sociedad. Las segundas
niegan toda autonomia, prestandole atencién a ague-
llo que rodea al objeto: condiciones sociales de pro-
duccion, reproducciény consumo; "contenido social’
de la obra no deducible de su forma. En ambas, el
objeto aparece como producto después de una cultu-
ra 0 una sociedad ya constituidas.

Enlas versiones clasicas de la historia de la arquitec-
tura y del arte esto se expresa con toda claridad:
visiones “idealistas" confrontadas con visiones "so-
ciologistas" en las que laforma del objeto no es capaz
de informar sobre la cultura y la sociedad. Situacion
agravada con suma frecuencia por los historiadores
que en ambas visiones vinculan programaticamente



supractica con las proyectuales o patrimonialistas, lo
que les demanda una operatividad incompatible con
su tarea: 0 se termina armando linajes estéticos o
ideologicos que justifiquen una nueva forma, o se
debe anular todo conflicto historico en el objeto de
estudio para propagandizar la necesidad de su con-
servacion. (7)

4. El segundo caso de la metafora benjaminiana
plantea el predominio casi exclusivo de las fuentes
escritas en la practica historica tradicional.

Que eltrabajo con esas fuentes es tan imprescindible
como insuficiente ha quedado definitivamente claro.
Gran parte de la renovacion disciplinar de las dltimas
décadas podria atribuirse a la necesidad de amplia-
cion de fuentes, y esa dialéctica entre renovacion y
ampliacion se ve con nitidez en un area como lade la
historia de los sectores populares.

El reclamo por conocer mejor a esa gran mayoria de
gente que no dejo tras de si legados literarios, en
muchos casos se acompand de un reclamo por no
sequir estudiandola "bajo el epigrafe del numero y el
anonimato, atraves de la demografiay la sociologia,
del estudio cuantitativo de la sociedad del pasado”;
(8) y en areas como la historia de las tradiciones
populares o la arqueologia industrial los objetos ma-
teriales aparecieron como una fuente alternativa: in-
¢luso se hallegado a hacer hincapié en que "de todas
las clases de artefactos la arquitectura (puede ser) la
mas eficiente gufa hacia la cultura pasada por su
caracter de universalidad, complejidad, tenacidad y
permanencia en el tiempo". (9)

Si bien es evidente el aporte que esta ampliacion
implica, no lo es menos la excesiva confianza que
desde estos sectores se vino a depositar en las
nuevas fuentes, en las que por momentos se quiere
hacer recaer todo el peso de la responsabilidad de
lograr lo que ninguna otra; dar voz a los que no la
tienen. Esta excesiva confianza en relacidn a los
objetos materiales se traduce, creemos, en varios
caminos sin salida.

En primer lugar, porque la creencia de que hay arte-
factos materiales que "al no reflejar los con-
dicionamientos simbodlicos de las clases hege-
monicas se convierten en el nico testimonio de las
condiciones de existencia de las clases subalter-
nas" (10) implica una cerrazén sobre la propia fuen-
te que se agota en intentos tan complejos como

infructuosos por elaborar "reglas gramaticales' que la
interpreten. (11)

Ensegundolugar, porque esacreenciaseexpresaen
el énfasis excluyente por los artefactos materiales
anénimos, masivos, directamente producidos por [0s
sectores populares para su uso; lo que implica dejar
de lado los artefactos de la elite como objetos de
estudio. Pero en esta limitacion subyace no solo la
certeza de que tales artefactos no pueden "informar”
sobre la cultura popular, sino la afirmacion de que
como la elite dispone de suficientes documentos es-
critos propios es secundario lo que pueda informar e
artefacto, planteando  nuevamente la
unidireccionalidad de |as fuentes: los objetos materia-
les aportarian datos de la cultura sélo cuando no
hubiere ofras fuentes disponibles, lo que reduce la
cultura material a la pura arqueologia.

En tercer lugar, porque la diferencia que en estos
estudios se hace entre lo "manifiestamente informa-
tivo" de los documentos escritos y la "mudez" de las
fuentes materiales -que permitirian unainterpretacion
‘objetiva" y "directa’- marca una actitud ingenua fren-
te a los primeros y de "magica revelacion” con los
segundos, cuando en ambos casos se trata de lectu-
ras mediadas por codigos, que la utilizacion del "len-
guaje usual" en los documentos literarios no debiera
hacer olvidar.

Unavision méas dindmica de la cultura permite pensar
que no se trata de encontrar objetos "puros” de la
cultura popular para ver como ésta se expresa; por-
quetales objetos posiblemente no existan en la medi-
da en que la cultura popular no es “pura’, y porque
ésta se expresa en una multiplicidad de otras voces
que implican relaciones conflictivas con la cultura
hegeménica y que se deben auscultar en todas sus
manifestaciones para reconstruir aquello que no se
da sino como mosaico plural.

Sienlos objetos se materializa el conflicto culturaly no
solo los "condicionamientos” por un lado, o la "expre-
siénlibre" por el otro, ya no es exclusivamente impor-
tante quiéneslos hicieron, sinotambién para quiénes,
con qué finalidad, con qué medios. Seria bastante
dificil elegir por su utilidad como fuente para analizar
la cultura popular entre un muneco de He-Man, reali-
zado en greda por un artesano de Pomaire, 0 una
vivienda encargada por el duefo de unafabrica para
sus obreros, que viven en ella por generaciones.

Lo propio de lacultura popular aparece -diferenciada-




mente, por supuesto- en una cantidad de objetos y
fuentes que no pueden despreciarse con algun tipo
de criterio inversamente elitista.

5. Pero mas que las limitaciones de este renovado
modo de ver los objetos nos interesa senalar hasta
qué punto ha recorrido el camino inverso de las
disciplinas que mencionamos antes de él, las que
siempre los estudiaron: Ia historia de la arquitectura,
del arte, de las artesanias, del vestido, etcétera.
Ladiferencia que queremos indicar entre los diversos
cuerpos disciplinares radica en que mientras que
para unos los objetos son "gufas hacia" una cultura
pasada, para estos Ultimos son "manifestacién de'
ella. Es decir, una historia de la cultura para la que el
objeto es unafuente de informacion, o unahistoria del
objeto parala que la cultura se constituye estavez en
fuente.

Con "historia de la cultura material" apuntamos, basi-
camente, a la necesidad de articular estos objetivos
disciplinares diversos. Si una vivienda nos remite a
los modos de habitar, a la estructuracion familiar o a
las formas de resignificacion de elementos simboli-
cos; y si el estudio de los planos puede sugerirnos las
formas de relacionarse del habitante con el trabajo,
conloslugares de encuentro social, conlos modos de
apropiacion del espacio urbano; es indudable que,
simultaneamente, esos artefactos nos hablan de un
lugar en el desarrollo de un campo de produccion
disciplinar, de unas tecnicas con las cuales se
construyeron, de unos materiales que los constituye,
de una cantidad de trabajo -organizado en formas
especificas- que insumieron en su realizacion en el
tiempo.

"Cultura material’, entonces, porque nos permite en-
lazar al conjunto de los artefactos materiales produci-
dos en una cultura con la trama significante que ésta
designa; pero igualmente no desatender a su propia
y especifica materialidad, a su propio y especifico
lenguaje, a la historia de sus propias condiciones de
produccion. Y si, como vimos, las historias especifi-
cas suelen descuidar lo primero, las historias con una
tradicion de documentos escritos no se inclinan -0
tienen muchas limitaciones- para lo segundo.

Un historiador tan profundoy sagaz como Hobsbawn,
cuando incorpora laiconografia socialista en un estu-
dio para reflexionar sobre las imagenes masculinasy
femeninas en el imaginario popular, detiene su anali-

sis en la superficie comunicativa de los objetos que
toma, sin poder ir mas alla de los aspectos simbolicos
de su expresion. (12) Pero un afiche, un cuadro, un
escudo o una bandera no son solo lo que las image-
nes que llevan "dicen’; o, mejor, sus imagenes no
comunican solo formas, simbolos y posiciones relati-
vas, sino también lo que el artista podia hacer en ese
momento histdrico en posesion de unas técnicas
precisas, de undialogo conlos movimientosy tenden-
cias de su propia disciplina: dificiimente pueda com-
prenderse a través de los trabajos de Walter Crane el
rol de lamujer en la figuraciénsocialistasin interpretar
también el rol de la muijer en la pintura prerrafaelita y
en las técnicas que este movimiento promulgaba.
Asi como existe una relacion intima e indisoluble, de
mutua constitucion, entre un artefacto material y la
trama cultural en que se produce, y la historia de cada
uno provee conocimientos de ladel otro; la historia de
los campos de produccion a que pueda remitirse al
artefacto -disciplinas, tradiciones constructivas, pro-
duccidn industrial, etc.- es el elemento que completa
el triangulo de relaciones que conforma nuestro ob-
jeto de estudio, el que permite utilizar a los objetos
como documentos entoda su complejidad, tambiénla
de su propia historia.

6. El ejemplo del artefacto artistico es Util para indicar
una vision de la cultura material que no la reduzca a
"vidamaterial' nialos objetos directamente relaciona-
dos a la produccion o a la subsistencia. (13) Pero
también para introducir la necesidad de diferenciar
unos objetos de otros, lo que nos permite precisar €l
tipo de relaciones que planteamos en el analisis de a
produccion cultural.

Asi como de las sugerencias benjaminianas, parti-
mos de andlisis méas precisos como los de Williams,
que ofrecen una alternativa a la clésica vision de la
produccion cultural como'reflejo” de las relaciones
sociales.

Pero cuando hablamos de cultura material intenta-
mos presentarlo cultural de una diversidad de objetos
que van desde una moneda a un cuadro, desde un
plato de comida a un oleoducto, desde un vestido ala
ciudad. Y esto hace que la vision del producto
mediado con el sistema social a través de la préctica
cultural especifica, que surge de aquellas propuestas
parezca restrictiva. En efecto, una esquematizacion
de esta vision puede llevar a una concepcion de



niveles "graduados”, en la que entre el objeto y el
sistema social se encuentra la practica cultural. (14)
Esto puede considerarse asf sin duda para algunos
objetos y practicas culturales; pero no para una am-
plia gama de posibilidades de analisis, ya que segun
de qué objetos se trate (una maquina industrial, una
casa, un barritete), el analisis empirico puede hallar
solicitaciones directas de diversos sistemas presen-
tes en el objeto que, en cada caso, plantearan jerar-
quias diversas: de la préctica especifica, dela cultura
general, de lo econdmico, de lo familiar.

Y siesto serelaciona seguramente conlametafora de
la disolucion de Williams (en todas las actividades
significantes manifiestas estarian mas o menos disuel-
fas todas las acciones y necesidades humanas sus-
tancialmente diferentes y viceversa), (15) para el
analisis particular de los objetos materiales nos en-
lazaconlaimagen del atravesamiento: el objeto seria
unpunto de latrama significante mas general atrave-
sado por diversas practicas que inciden en él con
distintas intensidades y a las que él influye y consti-
tuye también en grados diversos.

De este modo se pueden poner en contacto aquellas
nociones de cultura con algunos desarrollos méas
especificos -a la vez que poco encasillables- de la
historia del arte y la arquitectura como los de War-
burg, pero especialmente los mas recientes de Tafuri
yGinzburg; ya que con "atravesamiento" se planteala
doble cuestion del caracter cultural de los objetos
materiales y de la variedad de fuentes e instrumentos
que es necesario abordar para su analisis.

7.Warburg quiebra las fronteras de la disciplina, tanto
porque sesirve indiscriminadamente de obras de arte
‘significativas"y de aquellas consideradas "carentes"
de valor artistico, como porque las interroga de una
manera absolutamente heterodoxa y original.

Es asi como de escenas cortesanas de la céramica
florentina del siglo XIV o de grabados populares de la
Alemanialuterana puede extraer importantes indicios
para replantear los cambios de mentalidad del
Renacimiento, evidenciando -a través de las con-
taminaciones goticistas de ese primer Renacimiento
contemporaneo de las propuestas estéticas méas radi-
cales- la fuerte carga que sobre los mercaderes
florentinos ejerce todavia elimaginario medieval. (16)
Ciertamente, para que a partir del analisis de una
valija se puedan modificar ideas tan arraigadas como

las del Renacimiento como "absoluta ruptura’, es
imprescindible incorporar un sinnimero de discipli-
nas que permitan indagar en profundidad todos los
sistemas significantes que estan atravesando al ob-
jeto, con un nivel de complejidad que esta muy lejos
de quedar reducido a eso que -después de Warburg-
se llamé "método warburgiano”, centrado sdlo en los
analisis iconologicos e iconograficos. (17)
Conindudablesfundamentos en aquellaprimer meto-
dologia, creemos que son Tafuriy Ginzburg quienes
mas originalmente han aportado, por caminos diver-
so0s, alos lineamientos de un método de lectura de los
objetos.

Ef primero ha denominado a esta forma de aproxima-
cidn"investigacion policéntrica”; (18) es decir, aquella
capaz de integrar los varios sistemas que en modo
diverso producen la forma visible de una estructura
histdrica. Trabajando sobre residuos inexplorados es
que Tafuri puede descubrir algunos de los aspectos
que rigen al complicado universo politico del patri-
ciado veneciano y las representaciones del mundo
que estan implicitas en los programas edilicios del
Renacimiento veneciano. (19)

La idea de "busqueda indiciaria" de Ginzburg, por su
parte, como el seguimiento de los diversos hilos que
tejen el "tapiz histérico", presenta analogas sugeren-
cias: "la coherencia del diseno se verifica recorriendo
al tapiz en varias direcciones"; (20) cada punto esta
atravesado por hilos verticales, horizontales, diago-
nales, quedesarmanunatrama "tupiday homogénea'.
Solo asf -y con una agudeza excepcional- se puede
leer el programa militante de cruzada cristiana contra
Constantinopla en "La flagelazione di Cristo" de Piero
della Francesca. (21)

Claro que el problema en la utilizacion de esos instru-
mentos radica en la variedad de “investigaciones
paralelas" que deben realizarse cuando los objetivos
varian de obras de arte a ejemplos de edilicia masiva,
0 de productos industriales a artefactos artesanales.
Evidentemente no todos los objetos poseen lamisma
densidad de informacion y conflicto. En el caso de
Tafuriy Ginzburg, sus trabajos se orientan hacia la
consideracion de la produccion “alta’, lo que les per-
mite interrogar un medio rico en fuentes y sugeren-
cias.

Eltomar objetos "menores” como los de la habitacién
popular, los espacios efimeros de los sectores popu-
lares -de los que muchas veces s6lo quedan docu-




mentos indirectos: fotografias, descripciones- no im-
plica, sin embargo, deshechar aquel instrumental.
Perode ningin modo puede considerarse suficiente, ya
que la forma del objeto en si, en estos casos no puede
considerarse el centro de un universo significante, sino
apenas un documento mas entre una gran cantidad de
los que posibilitan una construccion historica.

Acotado asi el campo, y especificadas las diferencias
posibles entre objetos, un capitulo posterior debiera
formular las modalidades de abordaje de la forma,
separando en éstas el nivel en el que su especificidad
esta sumergida en el mundo méas abarcante del cam-
po de produccion de los objetos, y el nivel que se
refiere directamente a los diversos mecanismaos por
loscualesla forma puede ser interrogada: entre otros,
la tipologia, ellenguaje, latécnica, el sistemafisico. (22)
No debe parecer una paradoja que al finalizar hagamos
hincapié en estas cuestiones relativas a laforma, simul-
taneamente que senalamoslarelatividadinformativa de
ella; intenta ser simplemente un reconocimiento de las
principales carencias de los estudios actuales: siempre
imperfectos y en proceso de permanente modificacion,
la traduccion requiere codigos y su profundizacion y
desarrollo es condicion para avanzar en los problemas
de la cultura material.

Notas

1. Walter Benjamin, “Sobre el lenguaje en general y
sobre el lenguaje de los hombres", Angelus Novus
(Frankfurt am Main 1955), Barcelona 1971.

2. Nos referimos centralmente a la Escuela eslavay
alafrancesa, que manejan interpretaciones diversas
de la disciplina, pero coinciden en considerar su
autonomia como tal. Cfr. Jean Marie Pesez, "Storia
della cultura materialle’, en La Nuova Storia (Paris
1979), a cura di Jacques Le Goff, Milano 1980.

3. Lasideas de Raymond Williams sobre el conceptode
cultura estén en la base de nuestra concepcion de la
cultura material; hemos trabajado fundamentaimente
con Cultura (Oxford 1981), Barcelona s/f. y Marxismo y
Literatura (Oxford 1977), Barcelona 1981, En la voz
Cultura' en Altamirano y Sarlo, Conceptos de
Saciologia. Buenos Aires 1980, se relaciona esa pro-
duccion con las ideas de Gramsci y Richard Hoggart.
4, Véase Tzvetan Todorov ed., Teoriade la Literatura
de los Formalistas Rusos, Madrid 1967. También en
este sentido es elocuente el dato que ofrece Jean
Marie Pesez de lo que la Primera Academia de Histo-
ria de la Cultura Material fue fundada por Lenin en la

URSS en 1919. Jean Marie Pesez, op. cit.

5. Nos referimos a "El autor como productor”, dis-
curso pronunciado en Paris el 27/4/34, en Brecht:
Ensayos y Conversaciones, Montevideo 1970.

6. Citado en Ricardo Forster, “Las otras puertas del
Burdel", Punto de Vista, Nro. 33, Buenos Aires Sep./
dic. 1988.

7. Posiblemente la critica més radical a esas practi-
cas se encuentre en Manfredo Tafuri, Teorias e His-
toria de la Arquitectura (Bari 1970), Barcelona, 1972.
EnArgentinay Latinoaméricaes muy frecuente que el
nivel de divulgacion se utilice igualmente en trabajos
académicos, lo que obviamente no modifica la insen-
sibilidad oficial por la preservacion.

8. La cita es de Carlo Ginzburg, El Quesc y los
Gusanos (Turin 1976), Barcelona 1981; alli contesta
afirmaciones de F. Furet (las que van a
entrecomillado simple).

9. Henri Glassie, Folk Housing in Middle Virginia,
Knoxville 1975.

10. Diane Newell, "Arqueologia Industrial y Ciencias
Humanas', Debats Nro. 13, Valencia 1985.

11. Esto es particularmente asi en el caso de Glassie
y sus andlisis estructurales. EnArgentina, lostrabajos
de semiologia arquitectonica iniciados por Cesar
Janello enlos anos 70 apuntan enlamisma direccion;
cfr. Antologia, recopilada por la FADU, Buenos Aires
1988. Por otro lado, es preciso sefalar como algunos
de los mejores trabajos sobre la cultura de los sec-
tores populares se realizaron a través de anélisis de
textos de la elite, como el de Mijael Bajtin, La Cultura
Popular en la Edad Media y el Renacimiento. El
Contexto de F. Rabelais, Barcelona 1971; o el de
Ginzburg citado.

12, Cfr. Eric Hobsbawn, "El hombre y la mujer:
imagenes de izquierda’, El Mundo del Trabajo {Lon-
dres 1984), Barcelona 1987.

13. Para la Escuela polaca la cultura material se cine
a cuatro elementos: los medios de produccion, los
objetos del trabajo, la experiencia del hombre en el
proceso de reproduccion y la utilizacion de los pro-
ductos materiales; ver Jean Marie Pesez, op. cit. Por
otra parte, este autor francés plantea que un cuadro
puede considerarse objeto de estudio para su disci-
plina porque tiene un “soporte material’ {la tela), lo
que es un buen ejemplo de lo reducido de su vision.
George Kubler, en su La forma del tempo. La storia
dell'arte e la storia delle cose (The shape of Time,
Yale, 1972), Torino, 1976, partiendo en verdad de un



lugar opuesto al nuestro al criticar la inmersion del
objeto en la historia de la cultura, sin embargo pre-
senta una ampliacion sumamente sugerente de la
historia del arte hacia la historia de "las cosas" man-
feniendo una fuerte autonomia de los estudios mor-
foldgicos. Es posible hipotetizar que su virulenta reac-
cion contra las lecturas “culturalistas" esté legitima-
mente fundada en el auge de la sociologia del arte en
los anos en que este libro se escribe (circa 1960).
14, Por ejemplo Canclini, basandose principalmente
en Bourdieu plantea la nocion en su faz mas estruc-
tural: las determinaciones generales que el capi-
falismo ejerce sobre la produccion artistica son me-
diadas por la estructura del campo teatral en un caso,
por la estructura de los grupos o instituciones que
organizan las danzas en otro"; en Néstor Garcia
Canclini, Las Culturas Populares en el Capitalismo,
Mexico 1982, pag. 47.

15, Raymond Williams, Cultura, op. cit., pag. 196.

16. Aby Warburg, La Rinascita dell Paganesimo An-
tico (1966), Firenze 1980.

17.Carlo Ginzburg criticaen ese sentido especialmente
a Saxl y Panofsky, aunque no deja de precisar
problemas presentes en el mismo Warburg: en "Da
Aby Warburg a H. Gombrich. Note su problema di
metodo" (1966), Miti, Emblemi, Spie. Morfologia e
Storia, Torino 1986.

18. VerManfredo Tafuri, "El proyecto histérico®, enlLa
Esfera y el Laberinto, Barcelona 1984,

19. Manfredo Tafuri y A. Foscari, L Armonia e i Con-
fiiti. La Chiesa di San Francesco della Vigna della
Venezia del Cinquecento, Torino 1983,

20. Carlo Ginzburg, "Spie. Radice di un paradigma
indiziario", en Gargani ed., La Crisi della Raagione,
Milano 1979.

21, Carlo Ginzburg, Indagini su Piero. Il Vattesimo -
Ciclo di Adezzo- La Flagelazione di Urbino, Torino
1981.

2. Aun a riesgo de hacer una enumeracion simplifi-
cada, no quisimos dejar de mencionar estos niveles
que en el trabajo original se desarrollaban en la
sequnda parte (en esta publicacion debid eliminarse
por razones de espacio). Alli se discutian algunas
acepciones de los mecanismos mencionados y se
proponian -con ejemplos tomados de investigaciones
histéricas- modalidades provisorias para su imple-
mentacion. Remitimos a la versidn completa de la
ponencia a todos los interesados en profundizar, y
polemizar, estas cuestiones.

LA LANGUE DES OBJETS
Fernando Aliata, Anahi Ballent, Adrian
Gorelik, Francisco Liernur, Graciela
Silvestri

C'est article développe une réflexion sur les
possibilités de lecture des objets matériels en
fonction de leur utilisation en tant que sources
d'une histoire de la culture.

Reprenant l'expression ‘matérialisme culturel”
de Raymond Williams, [l'acception “culture
matérielle” est utilisée de maniére hétérodoxe, en
tant qu'approche culturelle aux documents maté-
riels, non seulement aceux qui ont été lraités
traditionnellement par des disciplines telles que
T'histoire de l'architecture ou l'histoire de l'art, mais
aussi a ces objets de la vie quotidienne qui
peuvent fournir des données que les sources
écrites ne proposent pas d’habitude.

Les problemes pour ce type de lecture se multi-
plient. L'article ébauche une révision des apports
que les auteurs considérent essentiels pour
surmonter les contraintes les plus évidentes des
lectures traditionnelles: la dissolution des aspects
matériels des objets dans une sociologie ou
l'assujetissement a une histoire des styles et aux
biographies des auteurs de l'art cultivé. On cite
notamment des auteurs comme Aby Warburg,
Carlo Ginbzburg et Manfredo Tafuri qui, depuis la
construction d’'une histoire vue comme une trame
complexe ou les sources matérielles prennent une
place éminente, apportent une vision originale
pleine de suggestions théoriques et méthodolo-
giques.






