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LACREATIVIDADARQUITECTONICA
ENTRELACONSTRUCCIONY LAEXPRESION

Arq. Jorge Sarquis

"El hecho de que estos dos momentos se derriben mu-
tuamente se traduce en una consigna del arte moderno: las
obras ya no pueden tender hacia un medio entre ambos, sino
que tienen que dirigirse hacia uno de los extremos para, desde
él y por su medio, buscar un equivalente de lo que la vieja
estética llamd la sintesis." / Theodor Adorno: "Teoria Estética”
(pag. 396) de "Dialéctica Entre Construccion y Expresion".

"Yo prefiero la idea de Formatividad o Cons-
tructividad antes que Creatividad', sentenciaba
I HansRobert Jauss en la "Mesa de Reflexion" del

Coloquio (1), ante la insistencia de Abraham Moles
para que se precisaran los problemas especificos de
la Creatividad Arquitectonica que parecian perfilarse,
en el debate, hacia laidea de una creatividad en acto,
subjetiva, y "exnihilo".
Me tocaba recoger el guante y asilo hice. Esboze una
respuesta circunstancial que aln hoy creo valida,
aunque incompleta. Ella contenia aproximadamente
el siguiente discurso: “tanto la nocion de Construc-
tividad como lade Formatividad, refieren sobretodo al
proceso de constitucion del objeto, tal vez algo al
objeto mismo y olvidan, sobre todo, el protagonismo
del sujeto, sea éste social o psicologico. La idea de
Creatividad en cambio, los abarca a todos: sujeto,
proceso y producto. Por otra parte la idea de Crea-
tividad mantiene un nicleo de ambigliedad, y por que
no decirlo, de misterio, que la hace mas productiva
que las ideas de Constructividad o Formatividad, que
sugieren procesos racionales enteramente compren-
sibles, y en consecuencia, estimo, ocluyentes.
Merece la pena profundizar en lo que creo es el
ntcleo de un debate que seguramente tendré ante-
cedentes centenarios, pero que reconoce puntos
salientes durante el Renacimiento, el lluminismo, y
desde luego el Romanticismo; para anudarse fuerte-
mente en las polémicas que sobre la modernidady la
creacion se dieron enlaBauhaus conlas Vanguardias
Historicas.
Jauss apostaba, paradéjicamente -ya que su “Teoria




de la Recepcién" la pondria en crisis- a una corriente
del pensamiento estético objetivista, hegemoénica en
elcampo moderno, que privilegia el objetoy su proce-
s0 material de constitucidn, en contra de la ideologia
subjetivista que pone el acento en el sujeto creador de
la obra. No realizaré un rastreo histérico de esta
tension, pero es conocido que el Romanticismo
instalalaidea del "genio creador", como el sujeto que,
desde la nada (exnihilo), crea, o coloca formas nue-
vas en el mundo. Este "acto" instantaneo y esponta-
neo "expresa" libremente las ideas -conscientes e
inconscientes- que toda subjetividad posee; re-
forzando asi la constitucion histérica del concepto que
define el "expresionismo" como manera de acercarse
y entender la produccion artistica mas ligada a la
intuicion que a la configuracion constituida reflexiva-
mente. Por esta misma razén "serfa incorrecto limitar
este fenémeno ala presuposicion de unas caracteris-
ticas reiteradas, ya que (justamente) los elementos
comunes -como la afirmacion de lo individual y lo
emocional- propician lo singular.” (2) y dificultan la
conformaciéon de una poética facilmente identificable.
‘En este sentido, puede decirse que el ingrediente
expresionista esta presente siempre que las emocio-
nes predominan sobre la voluntad de alcanzar nor-
mas formales. De ah{ que se acepte con frecuencia la
familiaridad entre lo expresionista y lo roméntico,
como categorias opuestas a una constante clasicista,
si bien es obvio el riesgo de excesivay deformadora
simplificacion comportado por estasy otras contraposi-
ciones polares" (2). Resulta curioso incluso que la
Pintura de Accion se asocie ala idea de "Surrealismo
entendido en su sentido méas profundo, en el que el
signo asume un nuevo valor no ya como expresion,
sino como prolongacion, en el exterior, de la interiori-
dad del artistay en el que el azar, frente alas leyes de
la l6gica, se erige en condicion de la existencia” (3).
M.Dufrenne en sutexto "El arte" cuando fundamenta
la necesidad de constituir unas "Ciencias del Arte”,
que se apoyen en la interdisciplina, coloca al sujeto -
creador y receptor- en el centro de la escenay como
protagonista principal para detectar la artisticidad de
unobjeto. Ello se hace inevitable, argumenta, dadala
imposibilidad de dar cuenta, desde el amplisimo y
variado universo de los objetos, de cuales son
aquellos que ingresaran al circulo de los elegidos y
cuales deben ser expulsados del mismo.

Laidea de Constructividad, con una visién propia del

mundo y sobre todo una implicita concepcion del
sujeto, ha constituido su propia poética, y mas aun tal
vez, ha cristalizado en una poderosa corriente es-
tilistica; la cual en este momento cobra auge a través
del Deconstructivismo -su aparente opuesto- y en el
campo del pensamiento, la Deconstruccion que pro-
tagonizaDerrida. No ocurre o mismo conlanocion de
Formatividad, que no obstante haber sido definida por
su autor L.Pareyson (4) con extrema precision, como
categoria propia de la Estéticay pese a ser un familiar
cercano de la constructividad, no se ha constituido en
una poética ni en un estilo artistico, aunque si en una
categorfa tedrica de invalorable utilidad para la inter-
pretacion artistica.

Dije que mi respuesta a Jauss habia sido incompleta
porque creo que se puede aportar otra, a nuestro
juicio mas eficaz, que la complementay que surge de
lo que nos han mostrado los observables de nuestra
propia investigacion: La idea de Creatividad, tal
como la definimos desde nuestra operatividad,
puede mediar eficaz y productivamente en la ar-
ticulacion de los dos polos tensionantes: entre
"expresion” (libre, azarosa, intuitiva, sensible y
espontanea)y "construccion" (legislada, rigurosa,
necesaria, reflexiva, inteligente). Si bien ambos se
refieren en nuestro caso al sujeto productor,
sospechamos que tal idea se puede extender al
receptor de las obras; incluso para las posiciones
puro-visibilistas de un Fiedler, un Riegl, un Semper, 0
un Worringer (5) con la atencion puesta en el "objeto
obra de arte" como fendmeno histérico (de alll la
hegemonia que en esta corriente ejerce la
fenomenologia).

Obviamente quelos que visualizan el problema desde
una u otra linea la desarrollan y justifican hasta las
ultimas consecuencias. Asi, los formalistas rusos como
Tynianov -con su "Funcion Constructiva'- y Sklovski
-en su "Arte como Procedimiento"- argumentan en
favor de unacomprension de los fendmenos estéticos
y artisticos desde una posicion constructivista y por
ende procesual. La idea de un acto creador, libre e
intencional, es rechazada enfaticamente: “La funcion
constructiva, la correlacion de los elementos en e
interior delaobra, reducen la “intencion delautor'ano
ser mas que un fermento y sélo un fermento. La
‘libertad de creacion' resulta ser un eslogan optimista,
pero no corresponde alarealidad y cede su puesto a
la 'necesidad de creacion'. La funcién literaria, la



correlacion de laobra con las series literarias, acaban
el proceso de sumision".{6)

No debe sorprendernos entonces que se arribe a la
conclusién, entre otros principios constructivos, de
partir de la "nocion de tema como construccion y del
material como un elemento que participa de la cons-
truccion, aunque siempre dependa de la dominante
constructiva" (7); y llegamos asi a la Bauhaus, conlas
experiencias de Kandinsky o mas especiaimente de
ltten quien revaloriza y trata (aunque no siempre lo
consigue) de fundamentar el trabajo a partir de la
expresion individual con verdaderos laboratorios de
creatividad donde la forma artistica resultante se
obtiene a partir de hacer emerger de las fuentes
internas del sujeto -estudiante o arquitecto-, y a partir
de su "germen de la obra" (8), o "brote" dicha forma
final, dejando al proceso de formacion o Formatividad
en la Construccion de la forma, en un papel menos
relevante -aunque no excluido- de tal proceso global.
Elacento, en estatendencia que valoriza la expresion
por sobre fa construccion, esta puesto en las cues-
tiones de la creacion (mas subjetivos) antes que en
los problemas del arte, (méas universales) argumento
que en cambio suele servir de apoyo a la corriente
formativa o constructiva. En este sentido la hipotesis
de C.M.Bouquet sobre los tres niveles (9) por los que
transita la creatividad, intenta una comprension de
sujetos y objetos que ha resultado de utilidad para
nuestros talleres. La primera categoria (Nivel A) la
constituyen la creacion de los genios que con sus
obras amplianlas matrices de la culturay contal acto
subjetivo transgreden los limites de la misma. La
segunda clase (Nivel B) la integran las obras que
lenan los vacios dejados por estas realizaciones
paradigmaticas y transgreden en lo personal lo con-
vencional, la repeticion, y el estereotipo. Por Gltimo
existiria un nivel C conformado por los que sélo se
"expresan" sin dejar obras insertas en la cultura'y
transgreden la alienacion subjetiva haciala salud. Es
eneste Ultimo caso, por ausenciade obra, que el autor
no cree que deba hablarse de creatividad.

Esmuy larga lalista de autores que apoyan unay otra
tendencia, aunque es obvio reconocer que en la
arquitectura moderna, la tendencia constructiva, for-
mativa, racional, reflexiva, ha ganado mayores cul-
tores, o al decir de Pareyson -autor de la ‘Teoriadela
Ejemplaridad y la Congenialidad'- hay mas arquitec-
tos que "congenian” con estas corrientes, por razones

que los historiadores y criticos podrian explicar; antes
que con aquellas que apelan a la libre expresion
individual para producir sus obras, pese a gue uno de
los puntos centrales de la lucha contra la Academia
fuelanecesidad de la libertad de expresién individual.
Debemos también reconocer que algunos autores,
como Schinkelson definidos como"clasicistas romanti-
cos" por suintento de transitar ambos registrosy otros
como Le Corbusier, complementaron en muchas de
sus obras el rigor de la trama racional con la libertad
del gesto expresivo. No son pocos los arquitectos
posteriores alos'60y mas atnalos 70 (Hans Hollein,
James Stirling, Richard Meier) y algunos mas jove-
nes, posteriores a los '80 (Daniel Libesjkind, Helio
Pion, ZahaHadid, Coop Himmelblau, o Gustav Peichl)
en los que puede observarse una poetica, 0 mejor,
una estrategia proyectual, que pone en movimiento
una brillante conjuncién entrerigor y libertad formal en
la misma obra.

A propésito de "El Juego de la Deconstruccion” de
CoopHimmelblau, unreciente articulode J.L.G.Cobelo
(10) interpreta que estos autores conjugan orden y
distorsion, pero ambas instancias permanecen re-
conocibles en el proyecto: "El orden redundante por si
solo seria arquitectura manierista tardo-moderna o
mera construccion; el orden distorsionado (la pureza
violada) serfa un experimento expresionista,
surrealista. La conjuncion de ambos es lo que
constituye la identidad conceptual y estilistica de fas
propuestas desconstructivas, y no solo en el caso de
Coop Himmelblau."

Creo que aqui se hace evidente la cita que encabeza
este escrito. Adorno llevd hasta el extremo, en su
Teoifa Estética, el analisis de la compleja y enri-
quecedora tensién entre expresion y construccion.
Aunque cualquier cita del autor puede traicionar su
pensamiento, por el caracter fragmentario y elusivo
de sus textos, creemos Util agregar otra reflexion del
mismo libro (pag. 65) que puede iluminar con mas
eficacia la idea que intentamos transmitir: “El arte no
puede reducirse a la evidente polaridad entre lo
mimético y lo constructivo como a una formula
invariante. Esto se comprende porque, sinofueraasi,
las obras maestras de arte deberfan guardar equili-
brio entre los dos principios. Para el arte moderno fue
provechoso que se fueraa un extremo, noaquedarse
en medio. Quien pretendiese retener ambos princi-
pios y llegar a la sintesis, tendria como recompensa




un sospechoso 'consensus’. La dialéctica de esos
extremos tiene algo de logica, uno se realiza en el
otro, pero no en el medio."

2- Nuestra investigacion ha mostrado -aun antes de
hacer conciente el anterior recorrido histérico- que
ambas tendencias conviven en la mayoria -por no
decir en todos- los arquitectos con quienes hemos
realizado nuestros "Laboratorios Experimentales de
la Creatividad". Lo que también ocurre es que ambas
tendencias se suelen encontrar en momentos ©
instancias distintas del proceso proyectual. En elcaso
de latendencia subjetivista, ésta encuentra su mejor
expresion en el instante en que el "germen de obra"
surge a lo manifiesto y "construye” mediante el modo
compositivo por adicion del “arquitecto predisciplinar”
(11) (muchas veces reprimido) con la "pirotecnia
ludica" (12) del disciplinar, quien como en un juego de
artificios, da rienda suelta a su imaginacion, su auto-
matismo, para internarse en un viaje del que regresa
cargado de imagenes desde las cuales podra re-
lacionar o combinar para su futuro proyecto, mediante
un proceso de “formacion” o “construccion” que se
realiza por iteraciones sucesivas donde lo expresivo
no esta totalmente ausente.

Aquellas imégenes que mas se adecuen a su
ideologia estético arquitectdnicay mejor cumplan con
su “programa de necesidades" -0 mejor aun: deseos,
que el proyectista procura conocer de antemano,
aunque no siempre lo logra- seran las elegidas para
elaborar un producto de mayor riqueza formal y con-
ceptual. Pero es fundamental el rol que va a cumpli,
en el proceso proyectual, esafase posterior de adecua-
cidn y ajuste que hemos denominado del "Rigor For-
mal" (13); dado que seran las poeticas que gobiernen
en la linea de horizonte, o las ideologias estético-
arquitectdnicas vigentes que adopte el autor, las que
posibilitaran al producto de la fase ludica anterior
desplegarse vy afincarse en arquitecturas que se
articulen productivamente -es decir que dejen rastros
de la fase "gestual'- o tal mediacion desapareceray
por el contrario, la ideologia estético-arquitectonica -
fijada rigidamente de antemano- prevalecerd en el
producto dejando su impronta de mayor o menor
valor, segun sea el oficio, la pericia, o el talento del
proyectista. Pero es en esta segunda etapa donde se
haran sentir con mayor fuerza las ideas de orden,
necesidad, ley, predictibilidad, reglas.

Nuestra hipétesis es que la Creatividad, tal como

la hemos definido, -y descrito oportunamente
como "Mapa del Emprendimiento Arquitectonico”
(14)- es decir, atendiendo la realizacion de un
proceso proyectual creativo integral, es el
mediador por excelencia que puede articular
fructiferamente ambas posturas, o categorias,
aparentemente contradictorias y contrapuestas.
Esto no significa que las poéticas, los estilos, © los
cddigos linguisticos, tal como lo corrobora Adorno,
dependan exclusivamente de esta dualidad polar
inamovible, porque paraddgicamente, si asi fuera,
siempre se crearia entre estos extremos (expresiony
construccion) y dentrode los mismos codigos. Elhiato
que planted Nietsche entre lo dionisiacoy lo apalineo,
no los aceptaria residiendo en ambos polos de la
contradiccion sino en una permanente batalla de
opuestos inconciliables. Ante esto cabe preguntarse
¢ Seria posible tal combate sin esta vecindad y en
cierto modo identificacion? Creemos que seriainima-
ginable el choque si no estuvieran ambos en los polos
delaobrapotencialmente. Desde alli, desde el mismo
germen de laobra, seiran desplegando en un recorri-
dozigzagueante entre los extremos senalados, inevi-
tablemente atravesado por todos los condicionantes
del campo intelectual -y a través de éste, del campo
cultural y social- el que con nuevos temas y proble-
mas presionara para incorporarse a este ‘com-
positum" que es la obra, colocandolo enlamentey el
espiritu del "proyecto creador” del sujeto operante.
Tal vez el concepto de “autopoiesis’ de la moderna
filosofia bioldgica (o neurofilosofia) nos podria ayudar
a entender esta propuesta. Debemos recordar antes
que "poiesis” es un término aristotelico, (rescatado
entre otros, por Hans R.Jauss para la estélica
moderna y adoptado en nuestras propuestas de
investigacion proyectual (15) por suincreible adecua-
ciénalaarquitectura), que evoca “el hacer productivo
-......- como categoria del saber (16) en la que la
actividad del artesano o del artista es considerada
como un hacer realizado con sabiduria (techne).’
Autopoiético seriaentonces aquellaorganizacionque
seautoproduce, "que -segun Varelay Maturana (17)-
computa su autorganizacion”.

El proceso proyectual que describimos, se investiria
de estas caracteristicas, ya que es creciente en com-
plejidad a partir del “germen de obra" (tal como lo
experimentamos en la Investigacion Proyectual so-
bre el “Habitat para una comunidad Mapuche”) (18) y



mediante un proceso iterativo de mayor concrecion
en cada instancia, encuentra momentos de cristali-
zacion inamovibles por saltos cualitativos, que van
cerrando el sistema y reabriéndolo, hasta completar
el proyecto y luego la obra. Esta vuelve a ser un
sistema dual: abierto -para su utilizacién, experimen-
tacion, recepcion estética o utilitaria, en definitiva para
su interpretacion- pero cerrada en cuanto se trata de
una construccién inmovil, basicamente inmodificable,
cuyo rasgo de permanencia la significa y la marca
diferencialmente con extremo rigor y fuerza expre-
siva.

Es cerrada en su primera fase porque a partir de ese
"germen" que surge de lo no conciente -ante quien
nos hemos preguntado por la naturaleza de esa
huella o. rastro- emerge con una clara identidad ar-
quitectonica (a veces como imagen exterior, a veces
comounatraza que evoca claramente unaplantaoun
corte) y que el mismo autor suele no reconocer, pero
cuya "apariencia” es evidente para los demas.

A partir de la aparicion o "expresion” exterior de esa
imagen interna, el autor hara crecer "constructiva-
mente" esta configuracion confusa, indefinida y po-
tencialmente infinita, por cierres sucesivos, hasta
arribar a la forma final. La pericia del proyectista se
hara visible en la medida en que pueda ser fiel a su
germen de obra a través del complejo mapa del
emprendimiento arquitectonico donde si bien pue-
den reconocerse seminalmente todas las caracte-
risticas de la forma final, ésta sélo se advierte en la
forma resultante, nunca antes. Por otra parte el ger-
men de obra, por ser un "ente o cosa“ virtual, futurible,
aconstruir, asume todos los riesgos, y obviamente la
falta de garantias, de toda empresa creadora donde
obray autor se "expresan y construyen" mutuamente
hasta su finalizacion.

3- Este proceso parecieraimplicar tres niveles de una
misma realidad: uno mas general, el de las ideas o
teorias, el mas abstracto y en consecuencia el mas
pobre, de categoria universal que guiala accion enla
linea de horizonte'y que en unainvestigacion se suele
senalar como el "asunto" del cual se va a tratar. En
nuestro caso larelacion, en el proceso de la creacion
proyectual, entre los polos contradictorios de "Expre-
sidén"y "Construccion”, como aspectos éntico-tempo-
rales del mismo.

Es en esta dimension donde expresionismo y
constructivismo alcanzaron sus puntos de consoli-

dacion en las vanguardias historicas y aparecen,
dotados de la "ejemplaridad” en el sentido que
Pareyson le atribuia al término.

Otro nivel mas singular, el mas concreto y en conse-
cuencia el mas rico es el del objeto arquitecténico al
que arribaremos después del proceso en cuestion y
que sera objeto de interpretaciones detodotipo y que
al decir de Kant jaméas conoceremos definitivamente.
Eltercer nivel es en realidad intermedio entre los dos,
es el especificamente metodologico que nos sera
imprescindible para concretar el proyecto, mediante
un cuerpo de conceptos operativos que nos guiaran
para abordar todos y cada uno de los "aspectos’ que
posee la obra.

Este cuerpo de conceptos, es de vital importancia,
dado que son las reglas (o Principios Constructivos
del formalismo) de las que habla Chomsky cuando
discrimina entre unacreatividad con reglas conocidas
-Rule governed creativity- 0 una creatividad que las
crea.(19) De ellas extrae Garroni sus mejores argu-
mentos para postular una creatividad constructiva,
mas ligada a un hacer "renovador" dentro de los
cuerpostedrico-ideoldgicos que hegemonizan el medio
-sean propios 0 ajenos- y una segunda creatividad
mas relacionada con la “innovacion” de los cuerpos
teorico-ideologicos-esteticos, o sea con la creacion
de nuevas reglas -Rule changing creativity- no por-
que las mismas se prescriban programéaticamente
antes de producirse las obras, sino porque las mis-
mas deben aparecer encarnadas enlas nuevas obras
y luego los proximos autores que "congenien” con las
mismas deduciran de ellas las leyes o reglas implici-
tas que estas obras contengan.

Esenestas tres instancias: Universal o de lasteorias,
Particular o de los métodos y singular o del abjeto
concreto que queremos producir (Proyecto u obra)
percibir o interpretar donde se va a dar el tenso juego
de la creacion, no exento de placer y angustia.

Tres niveles que encuentran forma, en el caso de la
creacion arquitectonicay muchos otros, enunaestruc-
turainsoslayable de cuatrolugares: el proyectista con
sus deseos de transgresion, la obra con su propia
generacion desde lo germinal alo manifiesto, la histo-
ria de la disciplina con sus leyes reglas y paradigmas
presente hoy en el campo intelectual, en definitiva la
ortodoxia resistente a los cambios (aunque ella mis-
ma sea una historia de subversion a lo establecido) y
en cuarto lugar, aunque en rigor deberia ser el prime-



ro, el comitente, o la sociedad que impulsay motoriza
la creacion de la obra.

Protagonistas que no pueden faltar a la cita del em-
prendimiento arquitectdnico y que nos recuerdan
inexorablemente los cuatro roles que detectamos en
los equipos de diseno (el Critico, el Practico, el del
Rigor Formaly el Lidico) y que seguramente tendran
su correlato con esta estructura que no podemos
dejar de advertir para la realizacion de la obra.
Ambas estructuras consideran como lugares im-
prescindibles al sujeto implicado con toda su sub-
jetividad, imparcialidad, y deseos Unicos e intrans-
feribles; a la obra que requiere un alto grado de
formalizacion para alcanzar lo manifiesto; a las leyes
del campo disciplinar, que se constituyen histérica-
mente;y a una comunidad que motoriza y pone
en movimiento el fenémeno en cada coyuntura
especifica de la historia.

4- E| escenario donde creemos que se desarrolla
necesariamente con mayor fuerza y autenticidad la
articulacién de los dos polos sefnalados, es la Investi-
gacion Proyectual. Es necesario, ental caso, que se
comprenda a la misma como el despliegue de una
(20) creatividad béasicamente innovadora (que no
excluye totalmente a la renovadora) que utiliza al
proyecto mismo como una herramienta de investiga-
ciony encuentra su punto de partiday de sustentacion
en la innovacién de algunos o todos sus aspectos
programaticos -habitativos, tecrolégicos, linguisticos,
profesionales, econdmicos u otros- pero que arribao
formaliza sus analisis previos en resoluciones que
poseen el caracter innovador requerido.

Desde luego que el cumplimiento de semejante
premisa no resulta sencilla. Para ello es necesario
reconocer algunos presupuestos bésicos que se ins-
tituyen como condiciones de posibilidad de tal
emprendimiento: '

a) Es imprescindible profundizar, desarrollar y enri-
quecer los aspectos intradisciplinares. Aquella di-
mension recuperada que en los Ultimos anos se
reconocid como la autonomia disciplinar, y sin a cual
carece de sentido hablar siquiera de disciplina.

La aceptacion de estas condiciones “apriori" implica,
en el caso de lo "intra"disciplinar, ampliary recuperar
aquel aspecto disciplinar que se ocupa de los proble-
mas o cuestiones especificas de la arquitectura que

éstase planted comotal alolargo de suhistoria, y que
amodo de identificacién podriamos mencionar como
"aquella actividad que ninguna otra disciplina puede
hacer por ella". Pero ademés, es necesarioreconocer
y aceptar que hubo muchos otros problemas que la
sociedad vivia y aln hoy vive como cuestiones sin
resolvery ladisciplinano le brindo el status de "proble-
mas" a considerar. Sin duda uno de los escenarics
donde mejor pueden desplegarse estas cuestiones
es el de lalnvestigacion Proyectual, que encuentra su
"via regia" en la creatividad innovadora, porque es el
mecanismomas apto para favorecer las realizaciones
experimentales que requiere toda actitud que pre-
tenda resolver los nuevos problemas, con nuevas
soluciones.

b) Es necesario continuar, profundizar, y diversificar
el rol de servicio que la profesion le debe a los
requerimientos de la sociedad en donde le toca ac-
tuar. Es decir adecuar su operatividad a los aspectos
transdisciplinares no siempre atendidos especifi-
camente.

Este campo, que habitualmente se denomina "extra
arquitectonico" induce a equivocos, yaque coneliose
pretende significar aquellos aspectos que no pertene-
cen al nicleo de la disciplina (lo "intra'disciplinar),
pero necesariamente tienen relacion con ella, como
las cuestiones psicoldgicas, sociales, economicas,
etc. del habitar. Es necesario reconocer dos puntos
centrales que creemos debemos nominar como di-
mension "transdisciplinar” de la disciplina mismay
no ajena a ella: el primero consiste en reconocer ia
complejidad y problematicidad de la sociedad actual
ylamultiplicidad de los conocimientos existentes para
abordarla; el segundo en la extension del campo de
actuacién disciplinar hasta el limite de la diseminacion
mas absoluta para abordar, justamente, la diversidad
y variedad de los problemas que la sociedad le pre-
senta a hoy a la arquitectura que, como tal y jus-
tamente por la crisis disciplinar en la que se halla
inmersa, no puede dar respuesta.

En otras palabras, a los arquitectos siempre les han
preocupado los problemas de la sociedad, pero po-
cas veces han construido repuestas anivel de indivi-
duos concretos, familias concretas o comunidades
concretas. Paraellas serequerianlecturas ointerpre-
taciones precisas, desde otras disciplinas, a las que



no hemos sabido acudir y cuando hemos acudido no
nos han dado respuestas “Utiles" porque general-
mente desde ellas ni siquiera intuyen que las poda-
mos necesitar.

c) Es necesario reconocer la imposibilidad de
continuar operando, para la resolucion de los proble-
mas sociales otransdisciplinarios, citados en el punto
anterior, sean estos habitativos, técnicos, simbolicos,
o de otro orden, contando Unicamente con el bagaje
instrumental que nos brinda la propia disciplina y
tomando datos "ingenua o predisciplinarmente’ de
otros campos paratrabajar conellos. Esimprescindible
elaborar modelos interdisciplinarios para abordar los
problemas de la sociedad con mayores posibilidades
de éxito aunque ello signifique transitar el peligroso
campo minado de la diseminacion heterénoma.

Este caso es el que establece las relaciones
"inter"disciplinares. Este es sin duda el punto mas
conflictivo, y el que despierta mayores rechazos des-
de el interior de la disciplina. Las representaciones
que lo presentan lo imaginan con el peligro que
conlleva de disolver la arquitectura en lasociologfa, la
psicologia, la economia, etc. y perder con ello la
especificidad disciplinar. Es cierto que carecemos de
unatradicion de trabajo en comUn conotras précticas,
y que cuando se lo ha realizado, sus resultados no
han compensado el esfuerzo que tal empresa ha
demandado. Pero por otra parte es innegable la
necesidad de contar con otros saberes, dadalaimpo-
sibilidad de resolver los problemas antes citados, con
cierto grado de eficacia, s6lo desde |a especificidad
disciplinar. Por esto esimprescindible realizar nuevos
intentos para construir modelos de vinculo conotras
disciplinas y esto no puede hacerse asumiendo de
manera predisciplinar roles pertenecientes a otras
disciplinas desde la arquitectura, aunque obviamen-
te, tampoco es posible hacerlo sin ella.

¢ Peroquerelaciontiene estoconlos polos tensionan-
tes de la "expresion"y la “construccion'? R.Machado,
afirmaba, en el Coloquio de la Creatividad, que era
imposible pensar a un arquitecto, que no tuviera un
cierto grado de madurez profesional y en consecuen-
ciaun cierto grado de vision personaly compleja de su
realidad, intentando desarrollar un emprendimiento
de investigacion proyectual, ya que dicha actividad
era basicamente creativa, personal, y se desplegaba

a partir de nucleos de ideas que sélo sujetos de una
cierta experiencia y madurez podrian generar.
Estas razones nos inducen a pensar y avalan, la
hipbtesis de que la creatividad arquitecténica, tal
como la hemos definido en nuestra investigacion,
tanto para la proyectualidad cotidiana o para una
rigurosa investigacion proyectual, contiene poten-
cialmente aspectos expresivos, basicamente sub-
jetivos, que parece absurdo e inutil reprimir ya que su
retorno provoca no pocas perturbaciones (21) y cues-
tiones racionales constructivasimposibles de sosla-
yar. Ental conjuncion lainnovacion creativa, encuen-
tra su mayor campo de aplicacion en la investigacion
proyectual -sea ésta experimental y en consecuencia
con carécter de ejercitaciones “realistas-utdpicas’
(22) o proyectual profesional en condiciones especia-
tes- por ello es este el campo problemético que trata-
mos de incentivar. En este sentido y sustentado en
este convencimiento es que impulsamos los desarro-
llos de las experimentaciones que se realizan en el
Area (23), en la firme creencia que la investigacion
proyectual es una de las "vias regia" y uno de los
motores mas potentes para el desarrollo de la inno-
vacion disciplinar.

Notas

(1) Coloquio Internacional Creatividad + Arquitectura
+ Inter-disciplina. Realizado en la FADU en 1989
Patrocinado por la UNESCO

(2) Expresionismo: voz del Diccionario del Arte
Moderno Ed. Fernando Torres S.A. Espana 1979.
Pag.209.

(3) Accion, pintura de.: voz idem, pag. 35

(4) Luigi Pareyson "La Estéticade la Formatividad y el
concepto de Interpretacion.” Pag. 13 a 34 en "La
Definicion del Arte" U. Eco, Ed. M. Roca / Espana /
1970

(5) Morpurgo Tagliabue "La Estética Contemporanea’
Ed.Losada, ver Cap.lll "La investigacion Historico
Fenomenolégica" Pag. 87 a 98

(6) Y. Tinianov. "De la Evolucion Literaria", ano 1927.
En'"Formalismoy Vanguardia" (Pag. 133) Ed. Comu-
nicacion Serie B. Madrid, 1973.

(7) B. Eikhenbaum. “La Teorfa del "Metodo Formal”,
ano 1925. En "Formalismo y Vanguardia'. Idem.

(8) "Brote": este concepto de L.Pareyson alude a la
posibilidad de que toda obra puede producir, poten-




cialmente, otras obras a partir de ellay ademas otras
interpretaciones. "Es el germen de obra que ya lleva
ensi posibilidades de expansion de una determinada
forma, conlo que el brote esla obra 'innuce’.” pag. 19
obra citada.

C. Martinez Bouquet a desarrollado un concepto se-
mejante "germen de obra" en el que alude al primer
atizbo de forma aun informe en el nivel de lo latente o
inconsciente.

(9) Ver en "Creatividad en Arquitectura desde el
Psicoanalisis" de G.Adamson/C.Martinez Bouquet/
J.Sarquis. Ed.Paidos 1985 .

(10) Ver Rev. "El Croquis" No. 40 Sep. '89. Madrid /
Espana.

(11) Llamamos "arquitecto predisciplinar” al personaje
interno  que todo sujeto posee y que se aplica
espontaneamente aresolver los problemas primarios
del habitar. Su estrategia compositiva basica es la
adicion y agregacién de unidades habitativas mini-
mas. (Ver Summarios 128 Ed. Summa 1989)

(12) Llamamos "Pirotecnia Ludica" a la fase proyec-
tualy alrol del equipo de diseno, enlaque se acenttan
los aspectos de juego del proceso creador.

(13) Llamamos "Rigor Formal" a la fase proyectual y
al rol del equipo de diseno en la que se acentlan los
aspectos disciplinares de puesta en verificacion del
proyecto antes del pasado en limpio.

(14) Llamamos "Mapa del Emprendimiento Ar-
quitectonico” a las fases que van desde la iniciativa
del comitente al uso de la obra. Ver Summarios 128/
89 Ed. Summa.

(15) Llamamos Investigacion Proyectual a la que se
realiza utilizando el proyecto como herramienta de
investigacion.

Ver libro "Creatividad Arquitectura Interdisciplina" del
Cologuio Internacional 1990 Ed. EPFL/FADU

(16) H. R. Jauss "Experiencia Estéticay Hermenéutica
Literaria" Ver Cap. 5 "Poiesis: el aspecto productivo
de la Experiencia Estética" pags. 93 a 115.

(17) "Una nocién que requiere de un cerramiento
organizacional pero no necesariamente termod-
inamico". Revista Psiche No0.20 ;Descubrimiento o
invencion? pag. 28 - Afo '88 - BS. AS.

(18) Experiencia de Investigacion Proyectual Reali-
zada durante 1986/87 en el "Centro de Estudios de
Arquitectura y Ciudad",

(19) "Creatividad" Voz del Diccionario Einaudi redac-
tada por Emilio Garroni,

(20) La diferencia entre creatividad innovadora (mas
relacionada con la invencién) y renovadora (mas
ligada a la reformulaciéon de paradigmas u obras
ejemplares conocidas) esté explicitada en el articulo
de este autor titulado "La investigacion proyectual
como generadora de la innovacién disciplinar” publi-
cadoenlarevistadel Areadeinvestigaciones Proyec-
tuales No.1.

(21) Sospechamos que el "retorno de lo {expresivo
individual) reprimido" apelando a Freud, se expresa
en arquitecturas que para no ser rigidas y anénimas
caenen el "pastiche” 0 enuna abundanciaformal que
podriamos denominar hoy como de un "pin-
toresquismo* 0 "manierismo” posmodernista.

(22) Nominamos irbnicamente con esta conjuncion
de conceptos antagénicos a la idea de que una
mirada atenta (o sea realista) a los problemas
actuales de la arquitectura -sean habitativos o de otro
orden- tendra mayores posibilidades de obtener
respuestas inéditas y en consecuencia innovadoras
que laseguray casi siempre "irreal” repeticion que ya
no responde a los problemas presentes. A estas
soluciones suele el sentido comUn llamar "utopias"”
carentes de posibilidad de realizacion.

(23) Ei Programade Creatividad Interdisciplinariaque
dirijo en la AIP de la SIP desarrolla una Investigacion
Proyectual que tiene como tema el Conjunto Habi-
tacional "Ciclo Vital",



LA CREATIVITE ARCHITECTURALE
ENTRE LA CONSTRUCTION
ET’EXPRESSION

Jorge Sarquis

L'idée de créativité, telle que nous la définissons
dans notre recherche, peut établir le lien de
maniére efficace et productive dans ['articulation
des poles: expression (libre, hasardeuse, intuitive,
sensible et spontanée) et construction (légiférée,
rigoureuse, nécessaire, réfléchie, intelligente)

Ce noyau a pris racine dans la Bauhaus, avec les
expériences de Kandinsky et plus particuliére-
ment d' Itten, qui valorise et essaye de fonder
le travail, a partir de ['expression individuelle,
avec de vrais laboratoires de créativité ou la forme
artistique qui en resulte s'obtient a partir de I'émer-
gence des sources internes du sujet (étudiant ou
architecte). A partir de son “germe de l'oeuvre” ou
‘bouton’, la forme finale laisse au processus de
formation ou Formativité dans la construcion de la
Forme un réle moins important - pas exclu - dans
le processus global. A l'autre bout, Gropius ou
Mies mettent l'accent sur le pdle rationnel et
constructif comme seule méthode Iégitime et
efficace pour la projectation.

Notre recherche a montré - méme avant de
rendre conscient l'événement historique
précédent- que les deux tendances cohabitent
chez la plupart des architectes avec qui nous
avons réalisé nos “ Laboratoires Expérimentaux de
la Créativité”. Ce qui arrive, c’est que les deux
tendances se rencontrent & des moments ou a des

instances différents du processus projectuel. Dans-

le cas de la tendance subjectiviste, elle trouve
sa meilleure expression au moment ou le "germe
de l'oeuvre” devient évident et “construit” au
moyen du compositif par addition de ["architecte
prédisciplinaire” (bien des fois réprimé) avec la
pirotechnie ludique du disciplinaire, qui, tel qu'en
un jeu dartifices, laisse voler son imagination, son
automatisme, pour se lancer dans un voyage d’ot
il revient chargé d'images depuis lesquelles il
pourra mettre en rapport pour son futur projet, au
moyen d’'un processus de “formation” ou

“construction” qui se réalise par itérations succes-
sives ou I'expression ne manque pas.

La captation subjective et la résolution objective des
questions et des probléemes des disciplines et
entre les disciplines auxquelles la discipline peut
apporter des solutions ne peut se faire qu'avec
l'articulation du moment tout a fait subjectif - bien
que chargé des exigences transdisciplinaires et des
savoirs interdisciplinaires - avec le processus
constructif, rationnel et objectif qui se fonde sur
les connaissances intra et inter disciplinaires mais
qui doit appeler son contraire - le passionné et
intrasubjectif - pour pouvoir l'intrepréter et le mettre
en mouvement.






