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VoS cha La revision analitica y critica de varios de los
insight : - > .
ejemplos del diseiio contempordneo de sillas
permite imaginar una secuencia proyectual en
influencia la que, a partir de ciertas premisas conceptua-
influence les emergentes de la ideologia del movimiento
moderno —“menos es mds”—, vamos encon-
Ly trando cémo se relacionan los proyectos de los
chair grandes diseiiadores. Plantear que hubo copia
seria una simplificacion, pero no se puede
SE— _— descartar la existencia de las influencias, o tal
diseio industrial ] )
TaaliakAee Basisn vez sea secuencia de pensamiento, en tanto se
utilizan los mismos argumentos proyectuales.
) Los nombres de Stam, Breuey, Mies, Rietveld,
plagio P C I W " /
Ry T
I T—— anton, Coppola y Wewerka se suceden como
parte de un mismo proyecto: la bisqueda de la

sintesis formal, técnica y expresiva.

Inspiration, influences and copying in industrial

design. Analysis of a subject: the chair

An analytical and critical revision of several

examples of contemporary chair design, allows

imagining a projectual sequence that, starting 0s movimientos artisticos, en tanto fendme-
from certain conceptual premises emerging from nos culturales, obticnen su confirmacién como
the ideology of the modern movement —“less is tales, entre otras cosas, por sumar una serie, de
more”—, permits us to find how projects of hechos y de realizaciones en distintas dreas en
different designers are related. To suggest that pos de un ideal comtin. Asi, el movimiento mo-
there was copying would be a simplification, derno no sélo se ocup6 de realizaciones en la ar-
but the existence of influences cannot be quitectura sino que incorporo en su ideario otras
avoided; perhaps, it may be considered as manilestaciones que compartian sus concepcio-
sequential thought, because the same nes. Tal vez el mds importante —pues su naci-
projectual arguments are used. The names of miento como disciplina coincide con hechos fun-
Stam, Breuer, Mies, Rietveld, Panton, Coppola damentales del movimiento moderno— sea el di-
and Wewerka, follow one each other as part of seno industrial. Dentro del disefio industrial, el di-
the same project: the search for the formal, seflo de muebles es el mds significativo por estar
technical and expressive synthesis. inserto en la arquitectura, Y, paradigmdticamente,
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dentro del disefio de muebles, son los asientos o la
silla los que cargan histéricamente con una ma-
yor resonancia.

Intentar recuperar la historia del disefio de una
silla determinada tal vez consista en pretender re-
tener un gesto o un momento de la creacién pero,
no obstante, como la creacién en los hombres
nunca es emergente de la nada, podemos, para
describir ese hecho creativo, intentar revelar la
serie de hechos que son los que tal vez al conec-
tarse entre si dieron origen a esa quimica que si
bien muchas veces se denomina inspiracién es en
realidad creatividad y es lo que produce una obra
trascendente. ‘

De las sillas del movimiento moderno, hay una
que posiblemente sea la mds reconocida e influ-
yente: es la silla en cantilever. Habitualmente se
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la identifica como una silla disefiada en los talle-
res de la Bauhaus —siendo esto relativo—, que
hoy es conocida como la silla Cesca (Figura 1).
Su autor, el hingaro Marcel Breuer, fue alumno y
docente de esa escuela; no obstante esa pieza es
labor propia realizada fuera de la Bauhaus, aun-
que tiene sus origenes en modelos previos suyos y
de otros profesionales que estaban actuando cerca
de él y en la escuela.

Esta pieza tiene dos condiciones bésicas que le
confieren un carécter de aporte francamente no-
vedoso: una en el plano tecnolégico, que estd re-
ferida al uso del tubo de acero, y otra en el plano
formal. La innovacién consiste en apelar a la eli-
minacién de las patas de atris en el esquema con-
vencional de sillas, lo que genera un concepto
tipolégico de perfil nuevo al que [lamamos S'y que
renueva, después de mds de setenta siglos —si
aceptamos que el origen de la silla como la cono-
cemos se remonta a los egipcios—, los dos esque-
mas bdsicos conocidos hasta ese momento: de cua-
tro patas o h, y de las sillas plegables o X. El logro
de la novedad, por la diferenciacién formal del
esquema tipolégico, es producto de estas opera-
ciones proyectuales: el uso de nuevas tecnologias,
la bisqueda de una sintesis formal, la continuidad
y lareduccién de componentes. Todos estos prin-
cipios son caracteristicas conceptuales del movi-
miento moderno.



Figura 1: Silla Cesca, de Marcel Breuer. En esta silla, Breuer apela a una doble estructura. El asiento y el respaldo
son autoportantes, pero estan apoyados en la estructura, lo que genera una dualidad conceptual en la busqueda de
la sintesis. (El dibujo ha sido extraido de Russell, Garner y Read 1980).

Estos aportes conceptuales en un solo producto
se han considerado siempre como generados por
Breuer, sin embargo tienen sus antecedentes. El
primero, el tecnoldgico, en este caso el uso del
tubo, fue propuesto por el mismo Breuer en 1925
en la silla Wassily —ya en el siglo anterior se ha-
bifan realizado experiencias pero con tubos de bron-
ce. Y segtin Breuer, la Wassily fue inspirada al ver
el manubrio de la bicicleta Adler de esa época. En
cuanto al esquema formal, se lo define como de
continuidad y es la resultante de una lectura inge-
niosa que un autor hace de un elemento creado
para otro uso.

A la luz de esto, tal vez podemos especular que
los ready made de Duchamp no fueron pensados
s6lo como operaciones artisticas sino como meca-
nica proyectual, desarticulando la relacién conven-
cional objeto-uso-contexto y estructurdndola de otra
manera. En un momento como ése, los afios vein-
te, cuando la invasion de informacion tal vez se
pareciera en términos cualitativos, aunque no cuan-
titativos, a la actual, es dable pensar que el.con-
cepto de fransferencia pudiera haber sido usado
como una estrategia de la proyectacién. Esto nos
alentaria a proponer seguir con esa prictica de

mirar imaginativamente las ofras cosas, a efec-
tuar una mirada ingeniosa en busca de datos, sin
llegar a la versién que hoy se llama reciclaje, pues
esto es producto de otra concepcién o ideologia.
El otro concepto, lo lineal, puede ser considerado
como emergente también de la transferencia, en
este caso, del proceso productivo que utilizaba el
fabricante que desarroll6 el modelo de Breuer, pues
fue nada menos que la firma Thonet.

En términos cronoldgicos, vemos que en 1925
Breuer disefia el sillén B3, sillén Club o sillén Abs-
tracto (luego llamado Wassily), en tubo de acero y
cuero, y que fue proyectado para la casa del pro-
fesor de la Bauhaus y maestro del arte contempo-
raneo, Wassily Kandinsky (Figura 2).

Pero es en 1926, en la exposicién del Deutsche
Werkbund, cuando aparece el holandés Mart Stam
—Iluego lecturer en la Bauhaus— con unasilla, la
S33, con una configuracién estructural en
cantilever (Figura 3). También es sabido que pre-
viamente, en una reuniéon de arquitectos en
Stutgart, Stam le presenté dibujos de sillas a Mies,
muy especialmente. Aqui, en Mart Stam, aparece
por primera vez la forma en S y el esquema es-
tructural, aunque no realizado con el material més
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adecuado pues el prototipo de esta silla estaba
realizado en tubo rigido con codos para instala-
cién de gas y con tela en el asiento.

Figura 2: Sillon B3 o Wassily, de Marcel Breuer. El
sillon Wassily es una sucesion de estructuras que
van soportando las membrahas de soporte corporal.
Es casi la antitesis de la silla Cesca, por algo es
previo a ésta. (Dibujo extraido de Russell, Garner y
Read 1980).

Figura 3: Silla $33, de Mart Stam. La silla de Stam, por
ser la primera de la serie, otorga toda la fuerza a la
estructura, y los elementos de asiento y respaldo ne-
cesitan de ella para funcionar. (Dibujo extraido de
Russell, Garner y Read 1980).
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Fue posteriormente, en 1927 en la exposicidn
del Weissenhof, cuando el arquitecto aleman Mies
van der Rohe, igualmente vinculado a la Bauhaus,
presenta una elegantisima silla, la MR20, también
en cantilever pero aportando en lo técnico el com-
portamiento del tubo Mannesmann, que tiene
mayor elasticidad. De allf posiblemente la forma
curva en la zona de mayor exigencia estructural,
la pata delantera, pues es aqui donde se materiali-
za el voladizo. Si bien esto es lo que le da ese
vuelo de sofisticacion, parece no resumir el perfil
necesario (Figura 4). Tal vez sea algo mas que
una simple voluntad de forma, posiblemente sea
producto de una toma de seguridad en lo estruc-
tural, al no querer crear en la pieza zonas de ten-
sién, como resultaria de dividir la pata en tramos
rectos y tener cambios de direccién curvos y un
tanto violentos y esquematicos.

Figura 4: Silla MR20, de Mies van der Rohe. En la
primera silla de Mies, éste recurre al mismo argu-
mento de Stam: la estructura da forma a los sopor-
tes (asiento, respaldo); en la versién de mimbre esta
concepcién se profundiza.

Esta forma, reforzada con el brazo, tiene su an-
tecedente en la primera silla de Stam (Figura 5) y
en el modelo de reposera de R. Cooper de 1860
(Figura 6), aunque luego Mies se arriesga mds en
la MR10 (Figura 7) al quitarle los brazos. El es-
quema de la doble pata es retomado también por
Marcel Breuer (Figura 8). Segtin los registros his-
toricos, es en 1928 cuando aparece la B32, luego



Cesca, de Marcel Breuer, o sea que es la més re-
ciente de la serie iniciada con Mart Stam, conti-
nuada con Mies van der Rohe y culminada por
Breuer.

Figura 5: Silla, de Mart Stam. Aunque no es muy cono-
cida, esta estructura de doble pata de Stam se antici-
pa nuevamente a las propuestas de Breuer, que fue-
ron muy reconocidas en las propuestas para [sokon
en madera laminada, en su periodo londinense.

Figura 6: Reposera siglo XIX, atribuida a R. Cooper.
La reposera de laton y tapicerfa introduce la doble es-
tructura y elimina el conceplo de pata convencional,

Figura 7: Silla MR10, de Mies van der Rohe. En la
solucién de la silla, al eliminar el brazo como colabo-
rador de la estructura, Mies se arriesga pero obtiene
una forma por demas elegante, aunque con proble-
mas de estabilidad en el uso.

Figura 8: Silla, de Marcel Breuer. Breuer apela a la
doble pata ya propuesta por Stam y recupera el con-
cept~ de eliminacién de las cuatro patas, por lo me-
nos en lo perceptivo. (Dibujo extraido de Russell,
Garner y Read 1980).
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En cuanto a la instancia de la produccidn, es inte-
resante analizar cémo se desarrollaron los hechos,
pues puede aportar otra lectura. Asi, la silla de Mart
Stam fue inicialmente producida por L&C Arnold
Grimh, Scorndorf, Alemania y luego realizada por
Gerbriither Thonet, tomando el cédigo de S33. El
registro de patente original estaba a nombre de
Lorenz. La silla de Mies van der Rohe, inicialmente
“Weissenhof, modelo MR20”, fue realizada prime-
ramente por el cerrajero Joseph Miiller de Berlin y
luego por la Thonet, hasta 1931. Y la silla B32 ha-
bia sido producida inicialmente por el propio Breuer
en la Standard Mobel, empresa que fundé con el
arquitecto hiingaro Stefen Lengyel y en cuyo cata-
logo —impreso en la Bauhaus— aparecen los pri-
meros muebles metdlicos. La posibilidad de Marcel
Breuer de usar el modelo es producto de la batalla
ganada por €l en contra de Lorenz, quien tenfa, como
dijimos, el registro de la silla de Mart Stam, mien-
tras que Mies tenfa la patente por el concepto estruc-
tural del tubo Mannesmann. La silla de Marcel
Breuer fue producida desde 1931 por Thonet y lue-
£0, en 1962, por Dino Gavina, el productor italiano
iniciador de la revisién de los disefos del movimiento
moderno, quien firmé contrato con Breuer y la pro-
dujo bajo el nombre con que se la conoce actual-
mente, “Cesca”, que deriva del nombre de su hija
Francesca. Mds tarde, en 1968, la firma Gavina pasé
a integrar la Knoll International y, desde entonces, es
quien sigue produciéndola oficialmente —aunque
permanentemente copiada— junto a otros modelos
como el “Wassily”, nombre dado también por Gavi-
naen esos anos.

Es posible concluir en que el proceso que defi-
ni6 a la silla contempordnea como un simbolo del
movimiento moderno se ha caracterizado por va-
rios aportes: el gesto inicial de Marcel Breuer, al
proponer el primer sillén en tubo metdlico, conti-
nuando luego por Mart Stam, al crear la silla sin
patas posteriores, y por Mies van der Rohe, al uti-
lizar las ventajas técnicas del tubo Mannesmann.
Pero hay que reconocer también la labor de la pro-
ductora Thonet, como promotora en los afios vein-
te de las propuestas de los nuevos disenadores y,
en los afios sesenta en especial, a Dino Gavina, el
gran productor italiano que inventa como cldsi-
cos las piezas del movimiento moderno al actua-
lizarlas, ubicando al productor como otro de los
actores principales en el disefio industrial. No hay
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disefo sin objeto ni sin disefiador, pero tampoco
sin productor.

La eleccién de Gavina de las piezas de Breuer
responde también a la ideologia del movimiento
moderno, de orientacién sociodidéactica y de sin-
tesis. La postura de Gavina puede ser considera-
da polémica pues en su rigor ideolégico produc-
tivo llega a cuestionar y a rechazar la propuesta
que le hiciera Heidi Weber de fabricar los sillones
de Le Corbusier —quien en 1927 realiza con
Charlotte Perriand el modelo Comfort (Figura 9)—
y los rechaza por considerar “que no estaban dise-
flados para la produccién en serie”, argumentando
que “la estructura de tubo tiene seis angulos en L
realizados a mano y, ademas, hay tres tipos de
perfiles en la misma estructura, lo que los hace
criticables en términos industriales ya que esto es
demasiada cosa para un simple mueble” (citado
por Vercelloni 1989:14). Estas palabras son del pro-
pio Gavina, para rechazar las piezas de Le
Corbusier. Posiblemente puedan interpretarse hoy
COmo un poco exageradas en su rigor, pero asi se
construyd la ideologia del movimiento moderno.

Lo que se percibe al analizar los hechos de ori-
gen, nacimiento y desarrollo de una pieza hoy cla-
sica del disefio, es la incidencia profunda del
movimiento moderno en la cultura del proyecto,
al integrar coherente y comprometidamente la
funcién, la forma, el material, la técnica y la pro-
duccioén, estableciendo en ultima instancia los
paradigmas cldsicos del diseflo contemporineo.

Figura 9: Sillon Comfort, de Le Corbusier. La estructu-
ra del sillén de Le Corbusier profundiza el concepto
de estructura contenedora de almohadones sueltos,
iniciada por William Morris, pero en su estructura se
reconoce la critica de Gavina. (Dibujo extraido de
Russell, Garner y Read 1980).



Si intentamos continuar con el andlisis de sillas
que fueron o son paradigmaticas del movimiento
moderno, pero que por su continuidad pertene-
cen a la tradicién del mueble en la cultura, po-
driamos referirnos al disefio de sillas tal como lo
hizo en su oportunidad Mario Bellini, cuando dijo
que “una silla viene de otra silla, que viene de
otra silla, viene de otra ... y asi sucesivamente”
(en oportunidad del Congreso del ICSID en Milén,
Italia, 1983), lo que lleva a que seamos muy cui-
dadosos con el concepto de copia en las sillas.
Para ello, es interesante analizar un caso que es
paradigmdtico. Siempre se emparenta a la silla
Zigzag de Gerrit Rietveld de 1934 con la silla
Cesca, y es posible que uno pueda leer algiin ori-
gen en ella, no obstante el cambio de materiél, la
madera, y la técnica constructiva cldsica (Figura
10). La Zigzag nace de la Cesca, como un nuevo
paso en la innovacién de la silla y es posible pen-
sar que la estrategia proyectual haya sido de opo-
sicién (en este caso la ldmina se opone a la linea).

Figura 10: Silla Zigzag, de Gerrit Rietveld. La silla Zig-
zag introduce el uso de una estructura laminar Gnica,
lamina quebrada, como innovacién para eliminar el
concepto de dualidad de estructura y soporte.

En los afios sesenta dos grandes disefiadores,
Aagaard Andersen y Paul Kjaerlhom, disenaron
dos piezas que se originan en la Zigzag: Andersen,
con una propuesta que sélo llegé a realizar en pa-
pel maché; Kjaerlhom, con un dibujo de una idea
igual pero proyectada a la manera de las mallas
de H. Bertoia (Figura 11). Ambas propuestas da-
ban un paso mds que la Zigzag. No consideramos
aqui la propuesta de Verner Panton (Figura 12),
que resuelve la Zigzag como una pieza continua
de multilaminado, pues creemos que no hay nin-
gun aporte al modelo original, sélo la tecnologia,
pues si ésta era una ldmina quebrada que iba re-
solviendo la silla, las propuestas de los daneses.
eran una cdscara de doble curvatura, lo que nos
acercaba al concepto “menos es mds”, de un solo
material con una forma tnica continua, paradig-
ma del movimiento moderno. Pero la verdad es
que ninguno hizo una silla, sélo fueron proyectos.
Fue otro danés, Verner Panton, quien la resolvié
en pldstico reforzado para la firma Herman Miller
de Suiza, firma que luego deviene en Vitra y que
actualmente produce, ya como un cldsico, la silla
Panton (Figura 13), pero hoy con la tecnologia del
plastico inyectado.

Figura 11: Silla, de Paul Kjaerlhom (proyecto). La do-
ble curvatura, evidenciada por su generacion lineal,
es la expresion racional de una evolucién formal que
culminaré con la propuesta de Panton.
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Figura 12: Silla Thonet, de Verner Panton. Panton apro-
vecha la oportunidad de Thonet para plantear con una
tecnologia adecuada, la madera laminada, lo que ya
habia anticipado Rietveld en la Zigzag.

Figura 13: Silla H. Miller, de Verner Panton. Panton
avanza, respecto de la solucion de Rietveld, en cuan-
to a lo laminar, pero con una lamina de doble curvatu-
ra, solucionando los problemas estructurales por for-
ma y no por material. Desaparece asi el concepto de
estructura y soporte.
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Figura 13

Pero esa pieza, que resulté igual a las anterio-
res, fue liberada del estigma de la copia por el
critico Erik Méller, director y editor de la revista
Mobilia, quien fue consultado cuando se desaté el
pequeiio escindalo de la copia. En ese momento
Moller dicté un fallo ejemplar, al considerar que si
dos profesionales como Aagaard Andersen y Paul
Kjaerlhom sélo habian hecho dibujos 0 maquetas
de un modelo, aun cuando como profesionales te-
nian la posibilidad de hacerlos o producirlos, po-
dfa deberse a dos razones: no lo habian resuelto
técnicamente en forma adecuada o no lo habian
considerado importante, por lo tanto no habfa de-
recho al reclamo.

Creemos que la secuencia iniciada con la silla
Cesca o con la de Stam, y seguida por la de Mies,
continuada con las de Aagaard Andersen y Paul
Kjaerlhom y finalizada con la de Verner Panton
demuestra un camino que no es sélo el formal,
sino que esos resultados formales son consecuen-
cia de una manera determinada de pensar el dise-
fio: la sintesis. La economia de medios es repre-
sentativa de que con poco se puede lograr mucho.
Desde la perspectiva formal, si consideramos sélo
la linealidad como tema, podriamos ver desde la
silla Cesca un camino que siguié luego con la pro-
puesta de Silvio Coppola (Figura 14) o con la si-
Ila Tecta (Figura 15) de Stefan Wewerka. No obs-
tante, creemos que estas propuestas estdn mds en
el camino de la espectacularidad como tema vi-
sual que en la busqueda de la esencia que fue siem-
pre un paradigma del movimiento moderno.



Figura 14: Silla, de Silvio Coppola. Coppola arremete
nuevamente en la busqueda de la misma sintesis a
través de la linea. Hace que el soporte corporal (sélo
el asiento) deje de ser una lamina y pase a ser un
volumen, logrando disgregarlo, lo que en términos
perceptivos hace que esta silla se describa como una
linea.

Figura 15: Silla, de Stefan Wewerka. Wewerka apela
a la misma solucion que Coppola, no obstante, lo
lineal se vuelve a comportar como estructura de so-
porte, sin lograr la sintesis del italiano.
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