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LA ESENCIA
UN PLANTEO DIDACTICO
/ EN LA GENESIS PROYECTUAL

THE ESSENCE

A DIDACTIC PROPOSAL IN THE PROJECT GENESIS

Resumen

Las estrategias de ensefianza de la
prefiguracion proyectual suelen dejar de lado
la primera regla de la sustentabilidad que es
la de pertenecer al entorno en que el proyecto
estd ubicado. En este articulo —que recoge
una experiencia llevada a cabo en el Taller de
Arquitectura IV en la Facultad de Arquitectura,
Disefio y Urbanismo (FADU) de la Universidad
de Buenos Aires (UBA)-, se plantea un recorrido
didactico desde el cual el estudiante pueda
construir un pensamiento propio sobre el
tema a desarrollar, con una mirada personal,
que incluya la reflexion acerca de la esencia
del lugar territorio/contexto y de tal modo, lo
gue en nuestra opinidn, es la propia esencia
de la arquitectura. Se trata de aproximaciones
sucesivas por medio de la abstracciény la
metafora, a partir de la incorporacién de la
practica creativa, la reflexion tedrica y el espiritu
de la investigacion, estructuradas mediante el
valor dialdgico en el cual se enmarca el taller
donde se realiza la experiencia.

Abstract

The teaching strategies of the project
prefiguration usually leave aside the first rule
of sustainability, which is to belong to the
environment in which the project is located. In
this article—experience is gathered by carrying
out in an Architecture Workshop IV in the FADU-
UBA—a didactic journey is proposed from which
the student can build their own thoughts on the
topic to be developed, a personal perspective,
which includes the reflection on the essence of
the place territory / context and in such a way,
which is the very essence of architecture. It is
all about successive approaches by means of
abstraction and metaphor, starting from the
incorporation of creative practice, theoretical
reflection and the spirit of research, structured
by the dialogic value in this Workshop.
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1 Estaafirmacién es
vélida para aquellas
casas de estudio en las que
se ofrece al estudiante la
posibilidad de elegir la
catedra en la cual cursar.
Este articulo se basa en la
experiencia en la Facultad
de Arquitectura, Disefio
y Urbanismo (FADU) de
la Universidad de Buenos
Aires (UBA) que posee 27
catedras de Arquitectura,
cada una de las cuales
plantea —respetando
contenidos minimos— su
propia seleccién de temas
y abordajes, metodolo-
gia y organizacién de la
ensefianza. La cdtedra en
la que se realizé la expe-
riencia aqui presentada es
Arquitectura IV (Catedra
Pedemonte), nivel del cual
estoy a cargo, en el ante-

tltimo afo de la carrera.

Lo mds importante es el camino, el proceso,

la dindmica de mirar, hacer y revisar
constantemente en un constante reinventarse
que abuyente los lugares comunes y nos dé las
respuestas que necesitamos en cada momento.

El proceso es mucho mis rico, pero también mis
complejo y hasta confuso, pero creer en el camino
siempre te acaba llevando a lugares sorprendentes
que no podias imaginar al iniciar el recorrido,

y esta es la vinica manera de dar una respuesta
adecuada a una prequnta verdaderamente
nueva, jamds antes pronunciada.

Diez afios sin Enric Miralles
(Zabalbeascoa, 2010)

Introduccion

Las cdtedras de Arquitectura en el espa-
cio del taller —espacio por excelencia para
la prictica y ensefianza de las disciplinas
proyectuales— se aglutinan a partir de una
construccién colectiva de pensamiento,
madurada a través del tiempo y de la in-
teraccién con los estudiantes (sus pensa-
mientos, acciones y trabajos) en el campo
académico. All{ se comparten actividades
que van generando y favoreciendo la
formacién de instrumentos didacticos,
conformando un marco de pertenencia
que sirve de referencia a las pricticas a
realizar durante la cursada. Mabel Lépez
(2017) afirma que “las disciplinas proyec-
tuales conllevan ideologias académicas
que influyen en las autorepresentaciones
de docentes y de estudiantes” (p. 189). Y

mas adelante continua:

Las actitudes, actividades y estilos
cognitivos de las comunidades cien-
tificas que representan una disciplina
estdn estrechamente ligados a las ca-
racteristicas y estructuras de los cam-
pos de conocimiento con los que esas
comunidades estin profesionalmente
comprometidas. Tony Becher (2001)
ha investigado desde la sociologia las
culturas disciplinares que conforman
verdaderas tribus y territorios acadé-
micos. Cada disciplina es una comu-
nidad que implica un sentimiento de

identidad y un compromiso personal,
una forma de estar en el mundo. Este
capital simbdlico adopta los rasgos de-
finidos por Bourdieu (1989); e incluye
elementos heterogéneos como mitos
heroicos, leyendas, conductas, estilos,
jergas, practicas aceptadas o reque-
ridas, que conforman un verdadero
curriculum oculto (p. 189).

De esta manera, se genera una pertenencia
a partir de las précticas desarrolladas en
cada dambito, muchas veces elaboradas en
la revision didactica, maduradas desde la
experiencia, donde se requiere construir

y compartir espacios de reflexion con el
cuerpo docente. Se constituye, un espacio
de afinidad de pensamiento, como marco
ideolégico y como capital simbélico del
taller, en un contexto dinidmico.

De manera creciente!, los estudiantes
deciden generar su propio recorrido en el
dmbito académico, cursando y cambiando
de una citedra a otra, como un modo de ir
viendo distintas maneras de aproximarse a
la Arquitectura. En este sentido, es desde
los inicios proyectuales, desde la géne-

sis del trabajo, donde se notan mayores
diferencias entre la variedad de citedras,
con diversas estrategias y recortes en el
gjercicio pedagdgico y académico.

En efecto, en el campo de la prefigura-
cién proyectual, a través del tiempo se
han intentado varios caminos y maneras
de llevar adelante su ensefianza. Jorge
Sarquis hace una recapitulacién de cémo
se fue desarrollando la idea del proyec-
to, pasando por diversas etapas desde la
composicidn, al proyecto compositivo;
luego al proyecto instrumental, hasta su
devenir en el dispositivo instrumental del
partido. En este sentido plantea:

En la versién argentina, el partido,
proveniente del parzi de la Ecole

de Beaux Arts francesa, por diversas
razones se instala en las facultades de
arquitectura como opuesto a la idea de
composicién cldsica —escasa de imagi-
nacién y creatividad— y produce en las
primeras décadas excelentes obras de
arquitectura, pero luego reproduce un
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mecanismo apto para una razon ins-
trumental atenta a apurar los mecanis-
mos de produccién de la arquitectura
(Sarquis, 2000, p. 19).

En este estado de situacion, las estrategias
en muchas citedras de la FADU-UBA,

a las que pude observar a partir de mi
participacién en distintos jurys —tanto

de Arquitectura III, como asi también

de Proyecto Arquitecténico- fueron
desarrollindose bajo la consigna siempre
presente del latiguillo menos es mds. Bajo
esta premisa, la idea de partido se ha ido
degradando hacia la toma de postura
respecto de, si el edificio en cuestidn, se
desarrollard en forma de barra o claustro
o con algunas letras del abecedario que
lo representardn. Es decir, en escoger

de un repertorio simplificado de esque-
mas tipoldgicos. Se trata de una especie
de clonacién asociada a una pérdida de
aquello que anuda la arquitectura al terri-
torio, enlazando pasado y presente. No
se toma en cuenta si estas futuras arqui-
tecturas se encontrardn en la montafia, en
el bosque, en un acantilado, en la ciudad
o frente al mar, perdiéndose a mi parecer,
la primera regla de la sustentabilidad que

es pertenecer culturalmente al lugar, al
entorno en donde estd emplazado. Recién
en el desarrollo ulterior del proyecto en
el campo disciplinar se realizan, poniendo
en juego diversos recursos y dispositivos,
todos los esfuerzos didécticos para corregir
aquel punto de partida y reconvertirlos,
de alguna manera, en sustentables.

En ese anodino punto de partida, se
pierde el aura. Sin relacién con el lugar,
la cultura, el contexto donde se inser-
ta, hay —desde el punto de vista que
intento sostener— una pérdida de esencia
en la arquitectura. Considero que esta
pérdida, no deviene necesariamente de
trabajar con la idea de partido, ya que
bajo esa premisa, en muchos dmbitos

de la ensefianza, se realizan buenos
trabajos de anélisis para alcanzar la idea
que le dé sentido, a partir de sucesivos
bocetos, traducidos luego en esquemas
o conceptos, para comenzar a modelar
sus proyectos.

Si en cambio contribuyen a esa pérdida,
aquellas propuestas didécticas en las

que se sustancia un devenir devaluado,

a partir de la simplificacién sucesiva y

la adopcién —como quien escoge en una
estanteria— de referentes tipoldgicos
esquemadticos, provocando una arquitec-
tura vacia, de la que el estudiante/autor
no se siente parte o integrado. Se trata de
propuestas en las que se soslaya una etapa
fundamental del proceso proyectual con
la consecuente pérdida de busqueda y
creatividad en este primigenio estadio.
Mazzeo y Romano plantean este primer
atisbo creativo a la manera de una corazo-
nada, pero més adelante cuando se refie-
ren especificamente al proyecto aclaran:

Este proceso evoluciona desde un
méximo nivel de generalidad hasta una
méxima definicién. En estos niveles de
generalidad decreciente, la ambigtiedad
inicial, abierta a multiples soluciones,
es un mérito del proceso, que hay que
valorar e incentivar a nivel pedagdgi-
co. En ella reside su mayor potencial
dilemitico, esta apertura, que genera la
sensacién de cosa inacabada produce
una incertidumbre cognitiva que esti-
mula la bisqueda de nuevos conoci-
mientos en su tendencia a la solucién

(Mazzeo y Romano, 2007, p. 69).

La propuesta didictica planteada en
este articulo apunta fomentar la bis-
queda y reflexién como camino hacia

el aprendizaje, desde un abordaje del
trabajo en conjunto, entre estudiantes y
docentes, generando un dmbito abierto
y horizontal donde compartir miradas,
opiniones e ideas en el marco del apren-
dizaje proyectual, siendo esencial el
aprendizaje que el trinsito y desarrollo
de la propuesta implica.

Esta modalidad de enfoque en el desa-
rrollo del trabajo puede inscribirse en el
tercer nivel en las escalas del saber que
describe Gilles Ferry (1997), el nivel
praxioldgico. Plantea que todos los sa-
beres tienen al mismo tiempo dimensio-
nes tedricas y practicas, y que en todo
hacer hay un proceso de transformacién.
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Propone un esquema para analizar los
distintos momentos de la conformacién
de los diversos niveles desde el puro
hacer a la teorizacién de mayor nivel de
abstraccion. El tercero es un nivel que
se refiere a la praxis entendida no solo
como préctica sino como la puesta en
obra de diferentes operaciones en un
contexto dado que es necesario analizar
y en el que habrd que tomar decisiones
referentes al plan de ejecucidon de lo que
se hace. Es en este nivel cuando po-
demos empezar a hablar de algtn tipo
de teorizacién. Porque no se trata de
reproducir de manera idéntica recorri-
dos o desarrollos que ya se practicaron,
sino que se va a pensar, reflexionar
sobre el sentido de estos trayectos. En
este marco, el recorrido propuesto,
consiste en ir mas all4, en elaborar una
problemitica entendiendo por ella un
conjunto de estrategias que abren puer-
tas diferentes y que obligan de manera
permanente a inventar nuevas solucio-
nes para nuevas situaciones en las que el
sujeto estd inmerso.

Donald Schon (1992) en el mismo
sentido, habla de pricticos reflexivos, el
préctico que tiene capacidad de pensar,
de reflexionar sobre su accién en todos
sus aspectos, como la tipica reflexién

a partir del hacer que se genera en los
talleres de Arquitectura y que describe
de la siguiente manera:

Si dirigimos nuestra atencién a los tipos
de reflexién en la accién por los que
algunas veces los pricticos clarifican
situaciones de la prictica que son incier-
tas, singulares o conflictivas, no seremos
capaces de asumir ni que el conocimien-
to profesional existente se acomoda a
cada caso ni que cada problema tiene
una respuesta correcta. Veremos que

los estudiantes tienen que aprender un
tipo de reflexién en la accién [...]. Los
tutores dardn énfasis a las zonas indeter-
minadas de la prictica y a las conversa-
ciones reflexivas con los componentes
de la situacién (pp. 47-48).

Propuesta para la génesis
proyectual

Fundamentos

Entendiendo que el verdadero y més pro-
fundo aprendizaje se da promoviendo la
integracion de saberes, es que desde el ini-
cio de los ejercicios se propone abordar,
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reconocer € incorporar variables y temd-
ticas que aportardn nuevos conocimientos
para la resolucién de la propuesta. Los
trabajos a desarrollar incorporan de este
modo, la prictica creativa, la reflexién
tedrica, el espiritu de investigacidn, es-
tructurados a partir del valor dialégico en
el cual se enmarca el taller.

La practica se plantea a partir de una
comple idad creciente, permltlendo
incorporar nuevos conocimientos, y ha-
ciendo una sintesis de los anteriores, para
de este modo ser participes de un espiral
ascendente que cada vez incorpora
mayor profundidad al recorrido. Edgar
Morin (2005) sefiala al respecto

el conocimiento es una aventura en es-
piral que tiene un punto de partida his-
térico, pero no tiene término, que debe
sin cesar realizar circulos concéntricos
es decir, que el descubrimiento de un
principio simple no es el término, reen-
via de nuevo al principio simple que ha
esclarecido en parte (p. 28).

El sentido del proyecto se refiere a la rela-
ci6n de este con la realidad que lo contiene.
Realidad que se constituye como un todo
integrado e integrador consigo mismo, de
modo que determina las condiciones y el
desarrollo del proceso proyectual, de ma-
nera inseparable a la propia forma del obje-
to. La complejidad de lo real se manifiesta
de manera diversa y, dentro de esa diversi-
dad, denominamos contexto al conjunto de
caracteristicas de la realidad, susceptibles de
influir en el recorrido del proyecto.

En la medida en que la arquitectura
afecta a la configuracién del medio en el
que se desarrolla, deberd entenderse que
pocos aspectos de este le son indiferen-
tes. Asi, se deja ver que la obra no se
entiende como ente individual, sino que
se considera como formadora del contex-
to, es un elemento que modifica, afecta y
transforma el entorno donde se inserta.
Es al mismo tiempo una relacién de per-
cepcién y de conocimiento del sitio, en la
que la expresién del objeto arquitectdni-
co desde su génesis proyectual, reconoce
su valor como elemento dialéctico.
Rafael Moneo (1995), avanza sobre este
tema, planteando que la arquitectura
“pertenece al lugar” (p 35), a tal punto
que el contexto arquitectdnico y el reco-
nocimiento de los atributos del lugar, su
entendimiento, sumado al aprendizaje de
“escuchar el murmullo, el rumor” (p. 36)
del lugar, son puntos fundamentales en
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la formacién de los arquitectos. “El lugar
es una realidad expectante” (p. 39), lugar
que proporciona la debida distancia para
ver en él las ideas, conocimientos, “lugar
donde la arquitectura adquiere su ser”

(p. 41). Asi, considera al lugar como el
primer material con el que se cuenta, ya
que los lugares son “mds que simples
tramas” (p. 39). Concluye Moneo “el lugar,
cualquiera que sea donde se encuentre, estd
intimamente ligado a la arquitectura” (p. 45).
Josep Muntafiola (1981), define esta
vinculacién como la relacién o equilibrio
entre el objeto arquitecténico y el entor-
no, entre lo natural y lo artificial. Se trata
de la nocién de una arquitectura confi-
gurada seglin una situacién y un entorno
determinados, trabajando en lugares con
culturas, climas y condiciones diferentes,
condensando por lo tanto, una particular
idea de todo el contexto, como entendi-
miento profundo de la arquitectura en
relacién directa con su entorno. Asi como
lo sefiala Steven Holl (1997), podriamos
enunciar entonces, una “arquitectura del
entrelazamiento”, como una arquitectura
que se ilustra mediante las experiencias
perceptivas y conceptuales.

En el relevamiento sensible, el autor pro-
duce una visién de la realidad formalmen-
te distinta de la que resulta de su estudio
objetivo, pero coincidente con este en la
esencia, avanzando hacia un pensamiento
poético. Se ponen en juego, entonces, ins-
tancias de abstraccidn, entendiendo que

abstraer (del griego afairesis y del latin
abs-trabere) significa literalmente sacar
fuera y consiste en separar un aspecto
determinado de la realidad aparente
para considerarlo al margen de los
demds y someterlo a una considera-
cién mds intensiva. También se puede
interpretar como el acto de retirar de
las cosas lo accidental para acceder a
su esencia (de Prado, 2008, p. 93).

El modo de abstraccién que aqui interesa
es el del pensamiento poético, a la vez
sensible, es decir, aquel que logra conce-
der significado a las formas, develando

lo importante, en busca de una construc-
cién interior de la realidad.

Esta lectura poética tiene la voluntad de
constituir un auténtico y valioso develar
del contexto; constituir una especie de
cristalizacién esencial de la realidad, no
planteada como realidad tnica y definida,
sino desde el punto de vista de lo que signi-
fica para el autor, desde su vision subjetiva.

Es decir, una aproximacién fenomenoldgica
propia, a partir de la captacién del genius
loci* o espiritu del lugar. Esta lectura se
basa fundamentalmente en los aspectos
perceptivos del entorno y en las apreciacio-
nes acerca del modo en que se manifiesta.
En esta linea, la finalidad dltima del pro-
yecto de arquitectura debe estar destinado
a “imaginar el lugar, construir el espacio

y hacer posible y elocuente la belleza en
el discurrir de la vida” (Fernidndez Alba,
1989, p. 9), posibilitando que la esencia

de la arquitectura sea planteada como la
busqueda de un lugar donde el ser pueda
habitar, abriendo la posibilidad que “el
espacio puede llegar a ser el lugar tangible
donde se hace realidad el poema arqui-
tecténico” (p. 9). Lugar como momento
indivisible donde conviven materialidad

y espiritualidad del objeto, donde cuerpo
y alma del sujeto se entrecruzan, en un
éxtasis para llegar a la fusién de materia,
espiritu del lugar y del ser, como manera
de abordar el proyecto.

Abordaje

La dindmica proyectual basada en
problemadticas y contextos reales pone
en juego aprendizajes que requieren de
comprensidn, reflexién y entendimiento
profundo, no permitiendo la repeticién
vaciada de conceptos. Asimismo pensa-
mos en la formacién de futuros profe-
sionales que no solo se van a desempe-
flar en contextos ciudadanos préximos
y conocidos, sino en arquitectos con
caracteristicas federales, que puedan
elaborar propuestas aptas para toda la
extension del territorio de nuestro pais,
de sus variadas geografias y culturas.
De este modo, elegimos como trabajos
inaugurales del curso, aquellos ligados a
la naturaleza y al paisaje, que se distin-
guen por el fuerte cardcter que le otorgan
variados elementos geograficos y/o cul-
turales que permitirdn plantear ejercicios,
relacionando territorio y arquitectura.
De acuerdo con nuestro punto de vista,
en cada uno de ellos se hace necesario
descubrir y develar la esencia del lugar,
como entendimiento pleno en la manera
de interactuar en el par arquitectura-contex-
to, con una idea de virginidad distinta a la
que podria ser en un contexto de ciudad,
donde se impone también interactuar con
el otro (I€ase, con otros edificios). Cobra
verdadera magnitud la significacién y

la importancia de la nocién de paisaje/
territorio y su relacién con la arquitectura,
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2 El genius loci, término
que utiliza Norberg-
Schulz (1981), que
recordando su origen
expresa: “es una concep-
cién romana; que segin
una antigua creencia,
cada ser ‘independiente’
tiene su genius, su espiritu
guardidn. Este espiritu
da vida a pueblos y luga-
res, los acompafia desde
su nacimiento hasta su
muerte y determina su

caricter o su esencia.



que se presenta por medio de una cons-
truccidn dialdgica entre el contexto (con
todas sus particularidades), y la arquitec-
tura representada por el proyectista, en
este caso el alumno, con sus subjetivida-
des. De esta construccidn se filtran nocio-
nes relevantes como identidad, cultura,
limites, totalidad, la parte, el objeto y el
ser, que producen profundas resonancias
anudando ambas nociones.

Los temas a desarrollar, llevan implicita
la complejidad propia de trabajos del
quinto afio de la carrera, trabajos que
proponen desde las situaciones dilema-
ticas de interrelacién de usos, variedad
de escalas e incluso, encontrar distintas
posibilidades de materialidad, de acuerdo
a su insercién en al dmbito a trabajar. Son
enunciados a partir de una narrativa que
permita una aproximacién sensible a los
requerimientos del uso, superando los
planteos bésicos esbozados como fun-
cién, con el objetivo de poder realzarlos
de tal modo que formen parte constitu-
yente de la construccién del pensamien-
to proyectual. Se involucran también
formas de pensar y entender el contexto,
el territorio y la arquitectura como un
todo, desde sus origenes.

El objetivo es que el alumno pueda cons-
truir un pensamiento propio sobre el tema
a desarrollar, una mirada personal del entorno
a estudiar que serd clave para el posterior
desarrollo de su proyecto. Para eso, propo-
nemos iniciar esa bisqueda a partir de una
investigacién y aproximacién analitica del
dmbito a trabajar en primer lugar. Se recoge
informacién a partir de una amplia y diver-
sa variedad de medios y fuentes, permitien-
do que cada alumno pueda avanzar a partir
de sus propios intereses, porque el lugar en
si, provee infinitas realidades: sus imagenes,
sus historias, su gente, su trabajo, muchos y
diversos elementos que deben reconocerse
a partir de sus hechos culturales, fisicos,
sociales, topogréficos, climdticos, entre
otros. De esta manera se promueve que la
cultura, mediante la musica, la poesia, el
arte y el dibujo como formas de expresién,
se incorpore con la intencién de enten-

der profunda y cabalmente los dmbitos a
trabajar, proponiendo una arquitectura que
reconozca sus particularidades.

Estas maneras de trabajar hasta aqui
esbozadas, se plantean en diferentes ejer-
cicios realizados en los que se pueden ver
esos intereses germinales que dan inicio
al proyecto, materializados a partir de la
esencia, en la cual influyen significativa-
mente esas distintas miradas.
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Acerca de la Esencia

Antoine de Saint-Exupéry, en su libro

El Principito (1951), expone una reflexién
sobre el valor de las cosas, al decir “lo
esencial es invisible a los ojos” (p. 84), en
una frase donde invita a entender que de-
bemos mirar més alld de las apariencias, a
valorar las cosas por aquello que en reali-
dad son, y no por lo que parecen. En este
mismo sentido, cuando Paul Klee plantea
que “el arte no reproduce lo visible, sino
que lo hace visible” (2013), podriamos
decir que para ver més alld de lo pura-
mente observable, deberfamos elegir lo
artistico como modo de expresién, como
posibilidad de acercarnos a esa realidad a
ser observada.

Desde estas ideas, proponemos un desa-
rrollo did4ctico que dé paso a procesos

de aprendizaje significativo, acerca de la
esencia del lugar/territorio/paisaje y de tal
modo, la propia esencia de la arquitectura,
a partir de generar una activa conciencia
critica. El trabajo a realizar serd fruto de la
evolucidn en la prictica creativa, forzando
los limites de lo aceptado, obligaindose a
repensar y poner en duda los supuestos.
Propiciaremos de este modo, la generacién
de un entramado que se sustente en la per-
cepcidn del contexto y la mirada que cada
alumno haré de él, para que pueda crear y
representar a partir de una vision artistica,
como modo de estar en el mundo. El trabajo
parte de una limina sintesis, que denomi-
namos esencia, que retoma el espiritu del
relevamiento sensible y del objeto concep-
tual, que se convertiri en referente para la
prosecucion de su proyecto. En esta repre-
sentacién gréfica se construird una suerte
de relato que lleve a entender y compren-
der profundamente lo que cada estudiante
relevé del contexto para develarlo desde su
mirada personal, explotando y explorando
al méximo las emociones que nos brinda,

a partir de su propia manera de expresarse,
trabajado desde el collage, dibujo, pintura,
fotografias del objeto, la suma de todas y
cuantas combinaciones fueren posible.

Es un proceso creativo que refiere a la fas-
cinacién provocada en el instante en que,
multiples fenémenos asociativos aportados
por la percepmon y los distintos elemen-
tos de un conjunto, se interrelacionan e
integran para generar una entidad nueva,
como la poética transformacién de lo fisico
en significativo, de un objeto en imagen
artistica que busca develar lo esencial.
Avanzando sobre estas 16gicas, Muntafiola
(1981) se refiere a lo que Heidegger expresa
en el escrito sobre la poesia de Holderlin,
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y debido a su naturaleza de medir lo
inmedible, la poesia (y con ella la arqui-
tectura en cuanto poética) opera con
“imdgenes”, es decir con cosas que son
y no son. La arquitectura como poética
serd, pues, la que sea capaz de convertir
el objeto en imagen. Solo asi el cons-
truir, el habitar y el proyectar (y con
ellos lo fisico, lo social y lo psicoldgico
del lugar habitado) cumplirdn con la
maxima de Holderlin: “Poéticamente,

el hombre habita” (p. 60).
Mis adelante completa la idea

la afirmacién aristotélica sobre la
mimesis como unién entre cultura y
naturaleza (construir y habitar) no debe
interpretarse como un naturalismo,
sino como la mejor manera (ya intuida
por Alberti) de convertir la mimesis en
algo activo, fecundo y productivo, jus-
tamente porque se consigue asi que el
pensar transforme simultdineamente lo
fisico y lo social, y esto, tal como dice
Holderin y comenta Heidegger, solo
puede conseguirse poéticamente (p. 70).

Implica considerar la percepcién como
percepto, al decir de Deleuze, combina-
cién entre concepto y percepcion. A
diferencia de estas dos tltimas nociones,
el percepto seria el resultado de haber
alcanzado un grado de excelencia en el
producto artistico por el cual este se vol-
veria perdurable y trascendente al artista
e incluso a la totalidad de la obra.

La finalidad del arte, con los medios
del material, consiste en arrancar el
percepto de las percepciones de los
objetos y de los estados de un sujeto
percibiente, en arrancar el afecto de las
afecciones como paso de un estado a
otro. Extraer un bloque de sensacio-
nes, un mero ser de sensacién (Deleuze

y Guattari, 1993, pp. 167-168).

Las relaciones a develar entre el terri-
torio y la arquitectura, se traducirdn en
una suerte de huella o pisada primaria que
deberd conectarse con el dmbito en el
cual se desarrolla, a fin de dar lugar a
una primera propuesta arquitectonica.
La capacidad expresiva de esta se traduce
en un recorrido, un ritual que deja en el
territorio una representacion simbdlica,
un itinerario, una modificacién de la
superficie que contiene los fundamentos
esgrimidos en su esencia.

Dado que el territorio a trabajar tiene sus
légicas propias, se hace necesario considerar
los primeros resultados para que se adapten
a él, sumando los requerimientos de uso y
escalarlo en consecuencia, dandole sentido a
esta apropiacion del territorio pero siempre
tomando la esencia (en el sentido de la [dmina
sintesis) con su forma de organizacidn, es-
tética y gréfica, como su principal referente.
La huella no es solo planta, es también corte
y mirada general. Es una idea de apro-
piacién de ese territorio con su mirada y
manera de gestar la arquitectura.

En su concepcidn, la arquitectura
representa las modificaciones sobre

un entorno sometido a las necesidades
inherentes del hombre, y por medio de
su representacion gréfica, se pone de ma-
nifiesto toda la exploracién previa de sus
pensamientos; es asi posible conocer sus
objetivos, sus intenciones, aquello que

se persigue cuando se traza un esquema
(una representacién bi o tridimensional),
con la carga comunicacional de las ideas
que se pretenden significar.

El concepto generador del proyecto
simboliza esa interpretacidn racional y
sensible que da solucién a la necesidad
primaria y la trasciende cargindola

de sentido y emocidn y se expresa en
unidad, a través de la forma devenida
en vehiculo comunicacional. Del pen-
samiento critico y la sensibilidad del
disefiador para interpretar el discurso
de la cultura, potenciarlo y expresarlo
en soluciones pertinentes dentro de las
reglas de su campo disciplinar depen-
de la calidad de la respuesta a aquella
pregunta ontolégica planteada inicial-
mente (Romano, 2018, p. 227).

Profundizando en la propuesta arquitect6-
nica, se acompaiiara al alumno a completar
la propia mirada a partir de distintas instan-
cias disciplinares que se expresardn tradu-
ciendo, incorporando y complementando
la estricta concrecién arquitecténica. En su
transcurso, se proponen didlogos que tras-
cienden la resolucién especifica en si, ge-
nerandose la posibilidad que los conceptos
reunidos en el trabajo sean extrapolables;
asi se avanza en conceptos devenidos de la
praxis hacia el campo teérico, abriéndose a
resoluciones disciplinares variadas. De esta
manera, el trabajo realizado, sirve como
excusa para la discusién sobre una amplia
tematica disciplinar, de mayor trascenden-
cia que las problematicas abordadas en el
tema especifico.
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3 Muchos de estos
ejercicos estan publicados
en el sitio web de la citedra
<http://gonzalezpedemonte4.
blogspot.com/>.

Ejercicios. Estudio de casos?
Diversas estrategias se desarrollan para
avanzar en este recorrido, como pri-
meras aproximaciones, estimulando la
lectura del contexto en tono de metifora
conceptual para avanzar a la esencia: un
relevamiento sensible, por la profunda
inspiracién que el lugar vuelca hacia
nuestros sentidos, un relato hacia una
visién arquitectdnica propia.

Cada estudiante producird una apro-
piacidn especifica de los datos que el
lugar ofrece; la apertura y receptividad
serdn determinantes en la riqueza de

la construccién de esa interpretacidn.
Luego serd compartido y debatido con
sus compaiieros en el dmbito del taller,
potenciando intencionalmente el uso
del didlogo, con el objetivo de ampliar
las fronteras de la comprensién, para
poder encontrar y develar las justifica-
ciones posibles que permitirdn seguir
avanzando en este proceso.

De esta construccién basada en el dii-
logo, se avanzard en la ponderacién de
aquellos datos, traducidos a conceptos,
que a criterio del alumno tengan una
carga simbdlica fuerte, que los hagan de
alguna manera memorables a su enten-
der para ordenarlos segtn la impor-
tancia que les asignen, de acuerdo a su
interés. Se trata de conceptualizar desde
una opinién personal, los registros tan-
gibles presentes, en una escala dada por
el protagonismo que, segtin interpretan,
tiene cada una de ellas.

El estudiante/arquitecto construye su
propia idea o versién de ese territorio,
mediante el ejercicio de su sensibilidad,
como aproximacién hermenéutica en
base a lo que ha recogido como dato
significativo, y lo que ha dejado de lado,
como aquello que nace de una valora-
cién selectiva, intuitiva e intencionada

de la realidad, representando a partir de
dibujos y piezas grificas, las abstraccio-
nes y decodificaciones de los conceptos
que hayan resultado protagonistas. Con
el mismo espiritu de lo desarrollado, se
le pedird avanzar realizando un obje-

to tridimensional conceptual, que no
tendrd base (para que no genere confu-
siones, ya que no es un hecho arquitec-
ténico, es un concepto volumetrizado)
y que, al ser mostrado desde cualquier
dngulo, continde mostrando una infor-
macién coherente en el sentido que se
viene trabajando. El paso siguiente serd
fotografiarlo intencionadamente.

A continuacidn, se muestran algunos
trabajos, realizados en contexto de
paisaje, en distintas zonas de Argentina.
En algunos de los trabajos se completa
el desarrollo del recorrido, viendo como
decanta y se traduce en Arquitectura,
sin perder esa génesis esencial que le dio
origen. Esta metodologia no intenta ser
un camino prefijado como una receta,
sino una apertura del horizonte para
los futuros profesionales, sobre el cual
poder concebir sus trabajos.

Valle de Uco, provincia de Mendoza - Bodega
El Valle de Uco, en la provincia de
Mendoza, centro oeste de la Argentina,
constituye una regién cercana a la
precordillera, que es recorrida interna-
mente por el Corredor Productivo, una
ruta bordeada de vifiedos y frutales.
Igualmente sustanciales para la econo-
mia y el turismo, distinguidas bodegas
se hallan asentadas en su territorio
produciendo vinos de altisima cali-
dad y conformando una de las cuatro
regiones diferenciales del prestigioso
itinerario mendocino Caminos del Vino.
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Diversos trabajos de Esencia. Valle de Uco.
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Bollens Carionero Sorondo

Macker Smichowski Bocci Cabezon Jensen

Alumnos: Bollens-Macker

La visidn abstracta inicial permitié a los
estudiantes Bollens y Macker retirar lo
accidental y acceder a su mirada del pai-
saje: la percepcion sensible de la montafia,
angulosa, progresiva, con varios niveles

y ramificaciones. A partir de ella, surgen
las lineas directrices, los planos que com-
ponen, ya no solo como abstraccién de

la montafia, sino sumindose a su visién,
como placas tectdnicas en tensién, por
tratarse de terreno sismico. De esta mane- A partir de estos elementos trabajados
ra, es posible decodificar la representacién  en la génesis del proyecto, se trata de

en un volumen abstracto. Dicho de otro materializar y traducir su concepcién
modo, delinear el mismo pensamiento en  arquitectdnica, estableciendo la relacion
volumen, generando en toda esta compo-  con su territorio, la relacién suelo-cielo,
sicién su esencia del territorio. plantas, cortes, vistas...
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Selva Misionera, Iguazu, provincia de
Misiones - Centro de Estudios Cientificos del
Medio Ambiente

Ubicada cerca de la Triple Frontera,
entre Paraguay, Brasil y Argentina; al
lado de la Ciudad de Puerto Iguazd y
junto al Parque Nacional Iguazi. Una
naturaleza que se mostraba generosa

y que parecia inagotable, actualmente
estd restringida a menos de un tercio de

su superficie original, pero algunos de
sus rasgos adn persisten en el llamado
corredor verde misionero, destacando su
relevancia a nivel regional y mundial,
como uno de los dltimos remanentes de
un ecosistema gravemente amenazado,
por la tala indiscriminada, la amenaza a
especies autdctonas y la diversidad de
enfermedades que se potencian a partir
del calentamiento global.

Diversos trabajos de Esencia. Selva Misionera.

Tacub

Risotti

Martini
Garcia

Bartaglini
Gamondés
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Alumnos: Paz-Risotti

En la mirada de los estudiantes Paz

y Risotti, la selva plantea un sistema
complejo integrado por dos elementos
principales, uno horizontal que brin-
da variedad de densidades, texturas y
tramas, y uno vertical que estructura y
da ritmo. Se suma y potencia lo natural,
con la l6gica del trabajo artesanal que el
contexto provee. La repeticién de estos
elementos genera una masa homogénea
que se dilata y contrae a medida que
interactia con el territorio. Situado en
este, busca abrirse camino, asomando

al rio. Esta es la esencia de su visién, que
luego se ird desarrollando, y acer-
candose progresivamente a términos
arquitecténicos.
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Alumnos: Dalbavie-Bourdon

Para el mismo lugar y contexto, los es- trabajaron sobre la evolucién de esas 16-
tudiantes Dalbavie y Bourdon proponen  gicas en el espacio. La degradacién de un
una esencia diametralmente opuesta. sistema de lo urbano a lo selvético, de lo
La selva es un organismo vivo inmenso. cultural a lo natural. Como particularidad
Aun siendo tan cadtica, también tiene de esa transicion aparece la arquitectura,
una trama, una organizacion tanto més con la légica de tutores, que ponen orden
compleja que la ciudad, pero tal vez mds  al caos y se asoma por sobre la altura de la
dificil de percibir. A partir de esta idea, selva como modo de situarse.

Peninsula Valdés, provincia
de Chubut - Centro
Oceanografico

El territorio trabajado se
sitia en las proximida-

des de Puerto Piramides,
Departamento de Viedma,
en la Peninsula Valdés,

al sureste de Argentina.
Geograficamente la penin-
sula se caracteriza por la
presencia de altos acantila-
dos, con extensas restingas,
playas arenosas y de canto
rodado. Pequefias bahfas y
numerosos islotes. Cuenta
con colonias de fauna
autéctona (de lobos y ele-
fantes marinos, entre otras)
y temporada de avistaje de
ballenas; nuclea una serie
de actividades deportivas,
turisticas y documentalistas.

Dramisino De los Heros Veca Ricci Daverio

Copello Fage Balloferr Fontelar Pellegrini
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Alumnos: Dalbavie-Bourdon

Distintas tensiones se entrecruzan

en diversas instancias entre la masa
compacta de roca, del acantilado de la
peninsula y su interaccién con el mar.
Especificamente con la ola, aparecen
fuerzas en choque, deformdndose entre
si, cediendo o avanzando la una sobre la
otra, quebrando los voltimenes de masa.
Hay una huella que queda como ele-
mento tangible de lo fue esa ola. Huellas
que deja el viento, moviendo las olas,
erosionandolas, modificando la materia.
El acantilado, asi, surge como huella,
como memoria tangible de la fuerza que

pasé fugaz y lo transformé. Tiene dos del agua, que le modifica la forma. En
instancias fundamentales: en un primer  esta situacidn, el acantilado toma sus
momento, acantilado puro, emergente, intenciones. Su tiempo y su ritmo.
firme y puro como roca maciza, que se  Acantilado que es, que deja de ser, y
impone ante cualquier fuerza y contie-  que empieza a ser arquitectura.

ne a las playas de la peninsula. En una El proyecto de los estudiantes Dramisino

segunda instancia, el acantilado modifi-  y Copello, busca encontrar estas instancias.
cado por la ola (si la ola no tiene forma,  Laarquitectura de este modo, registra y de-
su forma es dada por lo que erosiona) vela estas huellas de la fuerza, se transforma
como roca que se rinde ante la fuerza y se quiebra, es dindmica y tiene ritmo.
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CORTE B-E 1200

COHRTE B-BE 1 200

Esteros del Iberd, provincia de Corrientes famosos esteros que le dan nombre), ya

- Centro de Estudios, Investigacién e que los mérgenes de la cuenca estdn cubier-
Interpretacion de la Biodiversidad tos por tierras altas pobladas por pastizales,
Ubicado en el centro noreste de la pro- sabanas y montes. Esta combinacién de
vincia de Corrientes, el Iberd es una de tierras anegadas y secas hace que el Iberd
las dreas naturales mds importantes de albergue una gran diversidad de paisajes,
Sudamérica y uno de los humedales de fauna y flora, con una rica historia y tradi-
agua dulce més ricos de Argentina. Pero, el ciones de uso adaptadas a la vida entre dos
Ibera no es s6lo una regién inundada (los  mundos, el acudtico y el terrestre.

Diversos trabajos de Esencia. Esteros del Ibera.

ESTERINS DEL IRERA,

Navares Pazos Roldan Lépez Ricciardi
Palmisciano Le Roux Olariz
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Alumnos: Dalbavie-Bourdon

LA HUELLA

organismo anfibio nomada, nunca se te conoce dos veces igual.

MO ANFIBIO EX MOYIMIENTO
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ES NUNCA SERAN LOS MISWOS.

El trabajo de los alumnos Nave y Cano reco-
noce estas diversidades y a partir de ellas se
convierte en un organismo anfibio que cons-
tantemente se va adaptando, permitiendo el
movimiento de crecidas y bajantes del agua.
Como légica de esa transformacién aparece
la arquitectura, como anatomia compleja
donde todo se interrelaciona, las partes y el
todo, donde los bordes se marcan y al mismo
tiempo se difuminan. Trabajando sobre esa
evolucién en el espacio, que se dilata y con-
trae a medida que interactda con el territorio.
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Sujeto y objeto

Desde aqui planteamos, que para el
desarrollo de la génesis proyectual,
ademds del entendimiento profundo
del contexto, es necesaria también, una
construccidn dialéctica entre el sujeto y
el objeto, entendiendo al sujeto, como
el estudiante de arquitectura, con todo
su bagaje cultural, social y sensorial y al
objeto, como al protoproyecto que tendrd
el contexto como su principal nutriente.

El sujeto que aprende se desestruc-
tura frente al nuevo conocimiento y
debe volver a estructurarse, un movi-
miento dialéctico entre el mundo ex-
terno y su mundo interno. Organiza
e interpreta a partir del propio
modelo conceptual internalizado y,
en el grupo va modificando sus es-
quemas previos y los reconfigura. El
aprendizaje actlia como una apropia-
cién instrumental de la realidad para
transformarla y, en ese proceso, los
actores se van transformado y modi-
ficando viejas estructuras por nuevas
(Romano, 2018, p. 224).

El sujeto participa con toda su carga de
experiencia en una elaboracién intuiti-
va, donde la mirada y la mano se unen
en una misién comtn, generando un
vinculo entre la tradicién heredada y su
capacidad creativa. No como un pro-
ceso automatizado de produccidn, sino
como un ritual en donde las habilidades,
destrezas y conocimientos se ponen en
juego y que, en tanto interactian con
otros (en el ambito del taller), generan
cohesién en aquel espacio. Es en esta
situacion que el estudiante va forjando
una construccidn personal a la que po-
driamos llamar, construccion de la mirada.
Por lo tanto el sujeto, al relacionarse

322 AREA 24 | OCTUBRE 2018  TEMATICA GENERAL

con una realidad a ser observada, va a
ver su propia realidad, a partir de su tamiz
personal. Para el autor (el estudiante),
en estos momentos, esa mirada tiene
rasgos de verosimilitud, algo asi como
plantear que esconde realidades en
potencia, las realidades del autor, aspecto
altamente significativo para construir
Su proyecto en su contexto.

Un sujeto situado en su contexto se
relaciona con la sociedad, esta abierto
al intercambio, hecho que, desde esta
16gica, estd mds cerca de la produccién
de un pensamiento complejo interre-
lacionado, que suma experiencias en

la construccidn de nuevas perspectivas
transformadoras sensibles.

Desde las perspectivas que dan lugar a
la complejidad, el sujeto no es mera-
mente un individuo, es decir un 4tomo
social, ni una sumatoria de células que
forman un aparato mecdnico, sino que
es una unidad heterogénea y abierta al
intercambio. El sujeto no es una su-
matoria de capacidades, propiedades o
constituyentes elementales, sino que es
una organizacién emergente, que solo
adviene como tal en la trama relacional
de su sociedad. Esta es la forma pecu-
liar que adopta la metifora de redes
fluyentes en el campo del pensamien-
to sobre el sujeto y la subjetividad.

El sujeto complejo no es concebido
COmo una sustancia, una esencia, una
estructura o una cosa sino un devenir
en las interacciones. Las nociones

de historia y vinculos son los pilares
fundamentales para la construccién de
una nueva perspectiva transformadora
de nuestra experiencia del mundo no
s6lo en el nivel conceptual, sino que
implica también abrirnos a una nueva
sensibilidad y a otras formas de actuar
y de conocer (Najmanovich, 1998).

© SI-FADU-UBA



El disefio se asocia comtinmente con el
pensamiento complejo, en tanto apunta
a que es necesario articular e integrar las
distintas dimensiones de lo real, reco-
nociendo por un lado los quiebres y
compartimientos del saber, en un con-
texto en el que la realidad exige enfoques
interdisciplinares. Esta condicién hace
necesario establecer una estrategia reflexi-
va, como intencién globalizadora o abar-
cativa de los fenémenos, que a su vez,
reconozca la especificidad de las partes.
El trnsito de lo imaginado a lo dibujado
no se vislumbra como un camino lineal:
se trata de una serie de luchas internas
donde combaten trazos y borrones, los
pensamientos se agolpan, entre el ojo y la
mano, el papel y la mente. En ese campo
se establecen momentos dialogales entre
el sujeto y su creacién, sosteniendo un
intercambio conceptual, desde el cual se
modera la concordancia entre sus pen-
samientos y la figura, a la manera de una
construccién reflexiva.

El sujeto (estudiante) sabe que su tarea
consiste en desentrafiar esa esencia, ese
motivo, ese ritmo, en el cual se avanza
sucesivamente sobre planos expresivos
mas profundos, para obtener finalmen-
te, transcriptible grafica y/o volumé-
tricamente la impresién misma de ese,
su contexto, hecho suyo. Emprender este
camino no es otra cosa que un acercar-
se cada vez mds al objeto, a partir de
aproximaciones sucesivas por medio
de la abstraccidn y la metidfora, dada
como una contemplacién en el sentido
de profundidad y complejidad de ver
el mundo, a partir de conceder sig-
nificado a las formas, recreado desde
la perspectiva propia internalizada y
subjetiva, como construccién interior

de la realidad. Su realidad.

Reflexiones finales

El taller es el encargado, en el universo de
citedras, de generar nuevas experiencias,
ampliar las fronteras del conocimien-

to racional y sensible, favoreciendo las
situaciones capaces de germinar nuevos

y conscientes procesos creativos. Por la
sinergia del intercambio, la evolucién que
se produce en el interior de las cdtedras va
recorriendo un camino donde es posible ir
modificando estructuras y orientando po-
sitivamente sus lineas evolutivas. La carga
ideoldgica de estos instrumentos did4cti-
cos son los que operan sobre los futuros
profesionales, aportando a la formacién
de su ética, su cosmovisién e incorporan-
do las visiones genuinas que emergen del
contexto de su cultura y sobre los cuales
puede aportar una mirada critica para
orientar representaciones superadoras.
Como hemos visto durante este desa-
rrollo, recorriendo las primeras instan-
cias del proyecto, la construccién de

la mirada, la metafora, la intuicidn, la
poética, son representaciones personales
que se van modelando, generando una
activa conclencia critica, que se suma al
conocimiento disciplinar, donde se cons-
truyen los esquemas de referencia, con
los cuales pensamos y operamos sobre
nuestros trabajos.

De este modo, y entendiendo al contexto
como el primer material dado, podemos
entender que el proyecto estard asociado
a comprender el genius loci, desde su géne-
sis, generando una relacién de percepcién
y de conocimiento del sitio; la expresién
del objeto arquitectdénico, como objeto
culturalizado, influenciado y condicio-
nado por el entorno, reconoce su valor
como elemento dialéctico.

En este campo, el estudiante despliega su
intuicién, sus pensamientos, su imagi-
nacién, mientras las configuraciones se
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desatan una tras otra, aproximandose en
caminos de ida y vuelta, a una expresién
que refleje lo descripto bajo el gobier-
no de los perceptos dados a partir de la
reflexién. No distingue entre percepcion
e imaginacién, y no por una incapa-
cidad de comprender lo real, sino por
una intima necesidad de valoracién. No
importa lo que es, sino lo que significa
aquello que es. La valoracidn que se hace
de lo que es, depende de su representa-
cién, que no parte unicamente del dato
fisico y material. En el objeto o fend-
meno representado, en la manera de su
representacion, se subraya que eso ahi
expresado, se trata de una sustitucién, no
se representa al territorio y su contexto
evocado, sino el espiritu, la esencia que este
encarna y que el estudiante hizo propio,
como conocimiento significativo.

El que hemos planteado es solo uno

de tantos caminos que intenta introdu-
cir una variante en la gestacién de los
proyectos, incentivando y propiciando
la biisqueda y creatividad en este estadio
primigenio. Apunta a generar a partir de
un desarrollo praxiolégico, la realizacién
de un producto de investigacién pro-
yectual que aporte toda la informacién
necesaria para el desarrollo del futuro
proyecto. Es un camino trabajado a par-
tir de una apropiacién personal que cada
alumno/arquitecto/sujeto hard del terri-
torio/contexto en el cual se desarrolla

su proyecto: en esta realidad del sujeto
pensante, reflexivo, interrelacionado y
complejo es que se vuelca a descifrar el
objeto a partir de su propia mirada, que
lo representa en este momento =
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